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 چکیده:

هایی ایجاد کرد که در تقابل با نگاه نمادین غرب، آشفتگیمدرنیته در ذهن و جهان بینی نخستین سیاحانِ ایرانی به 
ها، فضاها و کالاهای مدرن برای این گردشگران دیده و ای سوژهفرهنگ ایشان تا آن زمان بود. در چنین زمینه

این است  سوالِ پژوهششان را تحت تأثیر قرار داد. شد. تا جایی که چونان حجابی اهداف مأموریتبرجسته می
تقابل با نظام معنایی تمثیلی مبتنی بر  دردر فرهنگ ما « کشف المحجوب»قابل نظام نمادین و معنایی تکه 

مقاله  چه تاثیری بر ادراکِ ایشان در غرب داشت؟ زنان، فضاها، کالاها و تجربه مدرن در غرب« حجابیبی»
 بررسی اولین تجربه گردشگران ایرانی شناسی والتربنیامین در صدد است تا بااز نظریه و روشگیری بهره حاضر با
نخستین مواجهه ایرانیان  نتیجه این است که به بررسی این موضوع بپردازد. ها و دیگر منابع()در سفرنامه به فرنگ

با تجدد غربی به این ترتیب در دوگانه خیر و شر، بهشت و جهنم، مقدس و نامقدس گرفتار بود و همین یکی از 
 داری بود.ت دقیق و درست از ماهیتِ تجربه مدرنیته غربی و فراورده بزرگ آن یعنی سرمایهمهمترین موانع شناخ

کرد و احساسِ گناه از شُرُورِ آن شرم از شُکُوهِ ظاهریِ غربی و مرکزیتِ جذابیت های زنانه آن که چشم را خیره می
 به خود مشغول ساخته بود.که در تقابل با رستگاری و پاکی بود تا سال ها بعد مدرنیته ایرانی را 
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 مقدمه و طرح مساله

 جهی تمثیلی بر جهان حاکم کرد.های تازه دیدن و بودن، وشیوه از طریق نظام شناختی جهانِ کهن را واژگون ساخت و مدرنیته 
تجربه به موازاتِ . پردازدتاریخ و تاریخِ مدرنیته از این منظر میپیشبه توضیح او  اندیشهو تقابلِ تمثیل و نماد در  1نظریه بنیامین

 1که با بهره از نظریه والتربنیامین دادمیرخ هم تغییری شگرف در فهم و ادراکِ ایرانیان  زبانیزمانی، مکانی و  ساحتِ سه در ، تجدد
  .مقایسه کرد ی از تاریختمثیلبرداشتِ و  یننمادفهم تقابل  اآن را ب توانمی

هایی هم با ایشان داشت. والتربنیامین از متفکران نزدیک به مکتب فرانکفورت بود اما در نگاه خود به تاریخ و جامعه تفاوت
ها که رمانتیک بودهم منتقد روشی مارکسی آن بود. علاوه بر آن او -از جمله اینکه بنیامین منتقد تاریخ رو به پیشرفت و منطقِ هگلی 

او تمثیل در  یاندیشه. در دادمیبه تمثیل  ایتازه، در روش شناسی خود نقشِ هارمانتیکجای تکیه بر نمادِ . او بهگرفتندمیبه کار 
. این دیدمی ی تاریخهاویرانهنشان دادنِ  آرمانی، نقشِ نماد را تلاش برای هارمانتیکبنیامین در نقدِ  .گرفتمیبرابرِ نماد قرار 

والا  ایسرچشمهتلاش داشت تا آن را دارای کلیتی یکپارچه، یگانه و دارای اصل و  شدمیآلیسم هنگامی که به تاریخ حمل ایده
 شدهاز دست رفته، به حاشیه رانده شده و سرکوب  هایسویهبازنمایی کند. از این نظر نمادین دیدنِ تاریخ، به معنای نادیده گرفتنِ 

جمع کند و به  حولِ کانون خودتاریخی را  هایپارهو تکه  هاریزهتمامِ خرده شتربا بنادامغناطیسِ نماد همانندِ یک آهن آن بود،
بنیامین تاریخ پر از نقاطِ برای برعکس تافت. را برنمی گراییبنیامین این کلی و رو به پیشرفت تحمیل نماید. تاریخ روندی با معنا

های ویرانه برای فهمِ بنیامین معتقد بود که از آنها بدست دهد. نشانی  توانستنمیبود که وجه نمادین  ویرانهریزها و خرده گسست،
روش شناسی خود را در  بنیامین .می بایست ابزارِ روشی دیگری یعنی خوانشِ تمثیلی برگزید تاریخ و افراد و اشیاء مدفون در آن

در حالی که در نماد بر » :بخشیدوجه نمادینِ آن برتری  بر در این کتاب اومطرح کرد.  نمایشِ سوزناکِ آلمانی" یسرچشمهکتابِ "
، شودمیدر آن( به شکلی زودگذر در نورِ رستگاری هویدا طبیعت ) شدهدگرگون  چهرهو  شودمیآل پوشانده ایده ایجامهویرانی 

مرگ( در تاریخ به مثابه چشم اندازی تثبیت شده  هایبقراطی )جمجمه هایصورتجستجوگر، مورخ( با کننده )در تمثیل مشاهده 
یا به عبارتِ  –نابهنگام، غم انگیز و ناموفق در یک صورت  ایگونهتاریخ از آغاز به  دربارهچیزی  . هرشودمیو همیشگی مواجه 

  2.«مرگ نشان داده شده استجمجمۀ بهتر در یک 
شمار شکست خوردگان، ستمدیدگان و اریخ انباشت شده است و بیمرگ و ویرانی در تشناسی تاریخی بنیامین، در روش

تلنبارِ خود برجای گذاشته است هرچند سرمایه داری در دوره مدرن با زرق و برق و اغواگری خود قرار رِ فراموش شدگان در زی
تمثیلی و در زمان و مکان و  ایتجربه ،3از پسِ جریانِ کالایی شدن مدرنیته تجربهاز نظر بنیامین برای بودلر  .است آن را بپوشاند

  4. آوردمیمحصولاتی بود که سرمایه داری حاکم پدید 
های بسیاری شهرهای فرنگ، غذاها و نوشیدنی کالا در علاوه بربنیامین محلِ این اغواگری کالایی بودند،  از نظرپاساژها 

و باعث نامرئی شدنِ روابطِ طبقاتی و  خوشمزه در کنارِ تفریحاتِ هوسناک تشویق می شد و همه چیز را سرگرم کننده می کرد
عابران  .شبیه خانه پریان بودند و تجسم رویاهای زمینی و این جهانیامپراطوری دوم در دوره پاریس  یپاساژها .گردیداستثمار می
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در اولین  ، ومی شدندتاترهای رقص دار وسوسه  و،  5چرخ رولت زحمتِ نوشیدنی های کیفناک، ثروت بدون  به غذاهای خوشمزه،
رواجِ  در دوره قاجار و با 6. رفتلباس های شب به فروش می دارای هایاز خانممیزبانانی بهشتی ا ت جنسی بها ، لذ  طبقه گالری

، بسیاری از ایرانیان متوجه چنین رخدادی بودند اما از زاویه متفاوتی با نقدِ بنیامین از سرمایه داری به آن نگاه می سفرها به فرنگ
ای زنانه رخ می داد که بیش از هرچیز در فضای عمومی نشانه باجهان از سوی سیاحانِ ایرانی دگرگونی در شیوه دیدنِ این  کردند.

در این سفرها و با مشاهده تجربه شهرهای فرنگی و سوژه های مدرن آن و تجربه شهری فرنگ به چشم ایشان غریب می آمد. 
-که تا آن زمان در معرفت-نمادین حاکم بر سیاست و فرهنگِ ما  7، به قولِ والتربنیامین هالهخصوصا زنان در فضاهای اجتماعی

از بودن و تجربه در میدانِ دیدِ  ایتازهشیوه  و به چالش کشیده شد -شناسی کشف المحجوب و مبتنی بر سیاستِ اندرونی بود
آمیز و پوشیده آن در فرهنگِ ما زمین تا با وجه نمادین، راز دید که، زن را در وجهی تمثیلی میایشان قرار گرفت. این شیوه تازه بودن

تجربه مواجهه با فضاهای اجتماعی شهرهای بزرگِ اروپایی که در آن سوژه های زنانه و مردانه به عرضه آسمان تفاوت داشت. 
با چالشی بزرگ ایرانِ آن روز را حاکم بر سیاست و فرهنگ  هالهنحوه ادراکِ سیاحان را تغییر داده و  ،تجربه تجدد گام نهاده بودند

مدام  مندهاله ابژه .پیش از خود کرده بود و رازآمیزِ  نمادین هاله با تجربه مدرندر تمثیل به باورِ بنیامین که  بود. این کاری مواجه کرد
 قالبدر ابژه  رهایی بخشیدن بهسیاسی رد کند. پس رسالتِ طناهمگن خود را  گذشته هایردهتا  کندمیتاریخِ خود را بازنویسی 

گاهِ آن در میباز گشتن درونِ آن و یافتنِ خرده ریزهای ناهمگنی که ابژه نتوانسته است به طورِ کامل محوشان  -آیدگشودنِ ناخودآ
  8.کند

از بین رفتنِ هاله تقدس در پیرامونِ زن در تجربه تجددِ غربی و تمثیلی شدنِ او در فضاهای زیست اجتماعی با هاله تقدسِ 
 نمادینِ  وجه در فرهنگ ما از بنیاد تفاوت داشت و برای نخستین سیاحان ایرانی شوک آور و ویران کننده بود. در این جاپیرامونِ او 

تفسیر  "کشف المحجوب" ای نمادین نگه داشته، حفاظت شده و بر مبنای پاکی و پاکدامنیِ ست در هالهدر فرهنگِ ما که می بای زن
باعث دوشاخه  این تمثیلی شدن بدنِ زنانه در تفسیرِ سیاحانپیدا می کند. تمثیلی عریان و وجهی به ناگاه در تجربه تجدد غربی  شود

شود جهانی می، در یک سو زن و تجربه زنانه  تمثیلی از تجربۀ بهشتی زمینی و اینمی شوددر فرهنگِ ما  "کشف المحجوب"شدن 
  .را به ذهنِ سیاحانِ ایرانی متبادر می کندو در سوی دیگر برهنگی و کشفِ حجابِ او تمثیلی از ویرانی 

شاهدِ گونه ای پدیدارشناسی فرهنگی و تاریخی هستیم سفرنامه نویسان از فرنگ  برداشتِ در  رسد نظر میبه ،ترتیببدین 
نمادین فرهنگِ ما با سویه تمثیلی تجدد در تقابل قرار می گیرد و ساحتِ نمادین و رازآمیزِ کشف المحجوب در  در هردو وجهکه 

به نظر آنچه که بسیاری از سیاحانِ دوره قاجار را از مداقه در تجربه مدرنیته غربی فرهنگِ ما را با چالشِ بزرگی مواجه می کند. 
نگری مبتنی بر کشف المحجوب با ظهور و بروزِ تجربه مدرنیته بوده است. این ظهور و بازداشت مواجهه ناشی از برخورد جهان

بروز، بیش از همه جا در وجه تنانۀ تجربه زنان و آن هم در فضاهای جمعی دیده و اندیشه سیاحانِ ایرانی را به خود مشغول می 
یاحانِ ایرانی به تجربه مدرن بیش از آنکه موضوعِ تعمقِ کرد. بر اثر این مشغولیت به وجه بیانگرانه و تصویری، نگاه نخستین س

انتقادی قرار بگیرد، به پیش تصویرِ کشف المحجوبی فرهنگ ما عقب نشسته و مدرنیته غربی را به دوگانه ای بهشتی/جهنمی 
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)کشف  ما در فرهنگِ  مادیناین تقابلِ پدیدارشناسی ناین مقاله با بهره از نظریه تمثیلی والتربنیامین بنا دارد  تعریف می کرد.
    زنانه مورد بازخوانی قرار دهد.  به میانجی بدنِ را  )کشف حجاب(در تجربه تجدد  آنتمثیلیِ  با پدیدارشناسیِ  المحجوب(

 پیشین هایپژوهشمروری بر  

بسیاری از سفرنامه های دوره قاجار منبع مهم فهم و شناختِ نگرشِ ایرانیان در نخستین مواجهاتِ ایشان با تجدد هستند. هرچند 
در نسبتِ تمثیلی زن با تجدد ایرانی آثار فراوان پدید آمده است اما نیز بسیاری تحلیلی با تجدد آثار  این مواجهاتدر خصوص 

( به 1367) «نخستین رویارویی های اندیشه گرانِ ایران با دو رویه تمدنِ بورژوازی غرب»ر کتاب د عبدالهادی حائری. نیستند
موضوعِ کلی نخستین رویارویی های اندیشه گران با تمدنِ بورژوازی غرب توجه کرده و از منظر تاریخِ اندیشه به مساله نگریسته 

محسورِ تجربه مدرن شدنِ سفیرِ ایرانی آن دوره یعنی " دارد و حیرت نامه"و  "سفرنامه ایلچی"به  اشاراتی هرچند کوچکاو است. 
گاه در فهمِ حقیقی غرب می داند و نگاهِ او به غرب را  ، در این کتابحائریایلچی را مورد تامل قرار می دهد.  ایلچی را سفیری ناآ

 محمد توکلی طرقی هدافِ مهم سیاسی اش غافل کرد.گرفتار در اغوایِ تجربه آن می داند، موضوعی که به نظر می رسد او را از ا
غربی را به میانجی تجربه زنانه در تجدد ایرانی و مدرنیته غربی –به نظر از مهمترین مورخانِ معاصر ماست که تاثیرِ نگاهِ شرقی 

( این موضوع 1381) تاریخ تجدد بومی و بازاندیشی( و 2001) بازآرایی ایرانهای او در کتاب ل قرار داده است.مورد بررسی مفص  
او کمترپیش زمینه های فرهنگی ما در شکل گیری چشم اندازِ سیاحانِ ایرانی به غرب را در این آثار اما   را مورد توجه قرار می دهد

به طورِ کلی بسیاری از آثاری که در این خصوص پدید آمده اند بیشتر با محوریتِ نگاهِ خیره به مورد توجه و دقت قرار داده است. 
برای فهم معنای درستی که از این مواجهه پدید آمده است می بایست از چنین  به نظر می رسدشهرِ فرنگ به موضوع نگریسته اند. 

ه خصوصا در فرهنگِ ما را مورد توجه و تعمق قرار داد. به عبارتِ بهتر پیش نگاهِ خیره ای فراتر رفته و پیش زمینه های پدیدارشناسان
زمینه های فرهنگی ما در نوعِ نگاه به تجربه تمثیلی غرب، مواجهه ای معنایی و پدیدار شناسانه را دامن زده که برای فهم آن می 

  بایست از نقل و بیان سفرنامه نویسان و راویان فراتر رفت. 

 و روشی چارچوب نظری

بنیامین  تاریخ است. لتربنیامین و نگرشِ او به فلسفهوا یکی از مبانی فلسفهطبیعی و حسی تصویری، انِ نزدیک کردنِ زبان به زب
مدرنیته را وجهی از تمثیلی شدنِ جهان می دانست و کالاها و بت وارگی کالاها را جلوه مهمی از این تمثیلی شدن به حساب می 

این تمثیلی شدن تلاش داشت خود را بر فرازِ تجربه ای این جهانی و فانی، جاوادنی و راز آمیز نشان دهد اما آورد. هر چند که 
نمادین از استبداد مفاهیم متعالی و  بنیامین با بازگشت به نگاهِ جزء محورِ تمثیل به چنین فریبِ نمادینی با سوء ظن می نگریست. او

درشُرُف  هایتجربهخوانشِ تمثیلی از تاریخ و مدرنیته را برای بازیافتن و تصویر پردازی و نگه داشتِ بیزار بود و در مدرنیته شدنِ آنها 
 .دانستمیمطلوب  ،نابودی و ویرانی

)زیربنا/روبنا( برقرار  بنیامین در پروژه پاساژها برخلافِ مارکس که رابطه ای علی  مابین مقولاتِ اقتصادی با مقولاتِ فرهنگی
آنچه باید در اینجا بازنمایی شود نه خواستگاهِ اقتصادی فرهنگ » ایجاد کند: 9تلاش می کند تا میانِ این دو پیوندی بیانیمی کرد 

اقتصاد در فرهنگِ خود است. به عبارتِ دیگر، مساله اصلی تلاش برای درکِ فرایندِ اقتصادی به مثابه یک پدیده  بلکه تجلی و بیانِ 

                                                           
9. expressive. 



 

 

بنابراین بنیامین در  10.«تمامِ تجلیاتِ حیات در پاساژها)و نتیجتاً در قرنِ نوزدهم(از آن نشات می گیردنخستینِ محسوس است، که 
سرمایه داری  صلتِ بیانی این پدیده های نخستینِ خبر این باور است که و  داری می پردازدهای سرمایهپروژه پاساژها به نخستین

در تمثیل وجه بیانگرانه و بیشتر افزود.  این وجه خود بیشتر های بعدی نیز بر گذاشت و حتی در دهه بر خودِ مارکسیسم هم اثر
و بنابراین یکی از ابزارهای مناسب برای خوانشِ  کندمیتمثیل امرِ فرازمانی را زمانمند اینجا نیز مورد توجه بنیامین قرار می گیرد. 

خصلتی تاریخی و تجربی  هاگذشته. با این عمل است که همه چیز مربوط به هاستاسطورهتاریخ و نجاتِ آن از دستِ افسونِ 
برای این تاریخی و تجربی دیدن بنیامین در پروژه پاساژها به تمثیل روی می آورد و با آن نظیر آن چیزی  نه فراتاریخی. کندمیپیدا 

  11.ه می کندکه در خصوص تمثیل باروک تحلیل کرده بود به وجه متعالی سرمایه داری حمل
برای بیانِ چیزهای ناکامل، ناقص و در حاشیه است. همین است که والتربنیامین  مؤثریکی از ابزارهای برای بنیامین تمثیل 

 هایروایتکه دارد با تاریخِ فاتحان و  هاییویژگی واسطهکه از آن در برابرِ چیرگی نمادها دفاع کند. چرا که نماد به  داردمیرا وا 
به قبل یا بعدِ خود ارجاع داده  هانشانهحال آنکه تمثیل این گونه نیست. در خوانشِ تمثیلی  شودمیمسلط بر تاریخ به راحتی منطبق 

گاهیِ مربوط به گذرِ زمان شکل و از این نظر وجه شوندمی نوشته . کندمیکه موضوع را به تاریخ و سنت نزدیک  گیردمیی از آ
شود به بازنیروگرفتنِ نیروهای گذشته امید بست. این خوانش ها و تاریخ مربوط هستند و با خوانش تمثیلی میهای تمثیلی به سنت 

  12.انتقادی از تاریخ راه بر ایده ئولوژیک دیدن تاریخ می بندد
مورد ادعای ه جلوی تحمیلِ عینیت گراییِ . همین نکتو معنایی دارد اینشانهتمثیل به دیگری و دیگر بودگی ارجاعِ  
تاریخ گرایان یک همگونی  تصویری جاودان از تاریخ هستند. مفهوم تاریخ از نظرِ  ارائه. تاریخ گرایان دنبالِ گیردمیرا  13گراییتاریخ

 .کندمی، این امر نقد او را مشمولِ یک بالقوگی خواندمیساده است. برخلاف آنها بنیامین تاریخ را تمثیلی  خطیِ  خالی و یک تاریخِ 
 :سپاردمیو آن را برای به خدمت در آوردنِ تاریخ به حافظه  داردمیزیسته را در زبان نگه  تجربهرداری است که تمثیل از این نظر بُ 

زیسته را از جایگاه تاریخی و  تجربه. تمثیل اجزای کندمیاست که هم در زمانی و هم همزمانی عمل  ایحافظهدر نتیجه تمثیل »
  14.«کندمیمادی انتقال پیدا  هاینشانهروایت حافظه به  بنابراین، .آوردمیزبان دوباره به خاطر  و آنها را در دن  ک  می شانعادی زمینه

از این نظر با کالایی شدن در جریانِ تجربه کند، میمادی پیدا  به تجربه، وجه اش  نزدیکیبیانگری و  واسطهبنابراین تمثیل به 
ی از این نظر می تواند آشکارکننده و کاشفِ سر  از  جریانِ کالایی شدن مدرنیته و سوژه های تمثیلخوانشِ  مدرنیته نزدیک است.

تمثیلی از این نظر می تواند  نشانه، پیش چشم هویدا کند ساب نیامده اندبه ح و اجزای جهانِ جدید را که هاپارهتکه آن باشد، و 
تمثیل یک گشودگی به روی دیگری است. با . در همدستی هم سرکوب می کنندسنت و مدرنیته  که باشد یهایچیز پدیدارشناسی

 خیره شدن در ویرانه ها تلاش می کند چیزهای از یاد رفته را در آن به خاطر بیاورد. بنابراین منتقد مالیخولیایی در ویرانه های تاریخی
  15.تصویر و صداهای از یاد رفته را می جوید
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در تجربه مدرنیته به عرصه های عمومی کشیده شدند و  ،و خاموشِ سنت ، سرکوب شدهثابه یکی از ساحاتِ نادیدهمزنان به
ای یافتند. روندِ کالایی شدن و سودانگاری سرمایه تلاش داشت بت وارگی کالا صدا و تصویری از آن خود در میدانِ چنین تجربه

. از سوی دیگر تمثیلی خود به کار بگیردصدا و تصویرِ ایشان را در خدمتِ بازتولیدِ  ها را با جذابیت های زنانه جدید تکمیل کند و
. شدنِ کالاها و زنان در پشتِ اغواگری و بت وارگی مورد نظرِ سرمایه داری، در خوانشِ بنیامینی نشانه ای به تباهی و ویرانی آن بود

از برخی . شاهد چنین فهمی از تجربه تجدد هستیم در دوره قاجار گنخستین سیاحانِ ایرانی شهرِ فرن از تجربه برخیدر اتفاقا 
مشاهده تجربه ظهورِ  با پیش زمینه های کشف المحجوبی در فرهنگِ ایرانی .گرفتارِ اغوای چنین بت وارگی هایی شدند ایشان

زن در فضاهای عمومی در ذهنِ سیاحان از یک سو به تمثیلی از گناه و تباهی و ویرانی تعبیر شد و از سوی  اروتیکیجسمانی و 
ها تا مدتاز تمثیلِ زنانه  خوانشِ متناقض و متضادی. چنین دیگر به تمثیل هایی از بهشت های زمینی و این جهانی تبدیل شد

 ا در تجربه تجدد بود. چنان یکی از مهمترین عناصرِ سیاست و فرهنگِ مهم

 هایافتهتحلیل و 

میدان های یکی از مهمترین مقارن با تاریخ مدرنیته پدید آمد و جهانِ معناییِ انسانِ ایرانی با مدرنیته غربی نخستین رویاروی های
 16توانیم مواجهه کشف المحجوباین رخداد را می بود. شدنِ آن در تجددِ غربیتمثیلی  این مواجهه، ظهور و بروزِ تجربه زنانه و

"کشف المحجوب" در فرهنگِ سنتی ما دیدنِ جهان و تجربه  غربی بنامیم!. در فرهنگِ سنتی ما با کشفِ حجاب در تجربه مدرنیته
رستی از معنای نهان شده ای از پندار و تلاش برای فرارفتن از قید و بندها و پدیدارها به سمتِ دریافتِ خالص و داین جهان در پرده

ای در پشتِ آنهاست. در روش و بینشِ کشف المحجوب، جهانِ مادی، ظاهری و پدیداری چونان نگاهِ افلاطونی و نوافلاطونی سایه
از حقیقت و صورتی است که معنا در پس و پشتِ آن پنهان است. کشف المحجوب با بی ارزش شمردن این سایه و صورت، در 

ابوالحسن علی جلابیِ هُجویری که به عنوانِ یکی از پیشگامان و شارحانِ اندیشه  .صل و حقیقت را آشکار کندپی آن است که ا
این عالم  -تعالی-پس خداوند» گوید:میخود شود در مقدمه کتاب عرفانی و نویسنده کتابِ مهم "کشف المحجوب" شناخته می

ه غفلت به هستی لم خود به فرمانِ وی، طمأنینت یافتهرا در محلِ حجاب بداشته است، تا طبایع هر یک در عا اند، تا آدمی در مظل 
خود محجوب گشته است و در محلِ خصوصیت به حجابِ خود معیوب گشته. پس این حجاب، وی را در عالمِ مزاجش افتاده 

، مر حجابِ خود را از حق به جان است. به تعلقِ طبایعِ بدو، و به تصرفِ تقل اندر او، تا لاجرم به جهلی بسنده کار شده است
  17.«...خریدار آمده، از آن چه از جمالِ کشف بی خبر است، و 

اند که این حجابِ اعظم است متابعِ نفسِ اماره گشته گوید سِرِ  حق از این مردمان پوشیده مانده و ایشانهجویری در ادامه می
م را عرصه تجلی و . "کشف المحجوب" عال  دید و در این میان، تجربه این جهانی را می )ظاهری و باطنی( معنا منبعِ سوء و شر 

دانست که ممکن بود با غرق شدن در آن معنای اصیل و حقیقی را از کف بنهیم. زن در منطقِ معناییِ "کشف صورت و پنداری می
فیه، فقها و متشرعین را به مواجهه شد و بسیاری عرفا، صوچونان نشانه و پدیداری متناقض و سردرگم کننده ظاهر می المحجوب"

                                                           
داند. هانری کربن با پیوند زدن این "کشف )یا همان محجوب( را در گرو کنار زدن این حجاب می را حجابِ باطن و کشفِ باطن نیروی کشف المحجوب، ظاهر. 16

: 1387)کربن،  های پدیدار شناسانه امروز، کوشیده است تا این نگاهِ سوم به "مغرب آسمانی"را به زبانی در خور درک و فهم انسان امروز تعلیم دهدالمحجوب"به روش
)کربن، « دانست که تلاش دارد از پدیدار گذر کرده و ذاتِ معنایی در پشتِ آن را کشف و فهم کند(. هانری کربن این روش را از آن رو به پدیدارشناسی نزدیک می68

1391 :189 .) 
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الهی  ای برای فهم و درک جمال و جذابیتِ با هم برمی انگیخت. از یک سو گروهی از عرفا و صوفیه، جمال و دلرباییِ آن را مقدمه
توجه زیبایی مطلق و کرد ناگزیر او را ماند. در نگاهِ اینان زیباییِ جسمانی زن به دلیلِ آشوبی که در دلِ مرد ایجاد میقلمداد کرده

تِ زن که "مظهرِ » کرد:ای بود که زیبایی و جمالِ الهی در آن تجلی مینمود. از این نظر زن واسطهجمالِ الهی می البته این مزی 
)و نه جسمانی( اوست؛ به بیانی دیگر، زن، خالق است، و چون در مرد، عشق  جمال و لطفِ خداست ناشی از خصایصِ روحانی

  18.«کندمی انگیزد و او را عاشق و واله پروردگار و طالبِ وصالِ معشوقِ الهی می آفریند و شوقِ دیدارِ لقای خداوند برو محبت می
بایست پوشیده و کنار گذاشته شود. آن را چونان اند که میانگیز دانستهکننده و غفلت)زن را( گمراه و گروهی دیگر آن را 

پراکند. طرفدارانِ این خوانشِ دوم بعدها آورد و گناه میگیرد، غفلت میدرکِ عشقِ الهی را می اند که جلوی فهم وحجابی دانسته
با نزدیکی به فقها و متشرعین، اندک اندک جسمانیت و بدنِ زنانه را چالشِ بزرگی دانستند و بر پوشاندنِ آن تاکید کردند. در این 

چهارم منکری که از این » گر در تقابلی سفت و سخت با کشفِ حجاب:توانست تحقق پیدا کند منمی قرائت "کشف المحجوب"
تر است و فتنه آن در میان خلق بیشتر و بدتر تر و فاحش)ربا، خوردن مال یتیم، منع زکات و بیهوده گویی در مساجد( شنیع اقسام

م الله است. یعنی بی ستری زنان، خاص و عام را در آن هیچ عذر    19.«و رخصتی نیستاست، کشف حجاب نا حر 
از یک سو برخی از گیری هردو معنا هستیم. ایرانیان به تجربه مدرنیته غربی ما شاهد هردو تفسیر و شکل  ستینخندر مواجهه 

دیده و در نکوهشِ آن به پیش زمینه های کشف بار و تباهامری گناهمدرنیته غربی را  تمثیلِ زنانه در تجربهسیاحیانِ ایرانی  ستینخن
میرزا فتاح خان  دیگر گروهی آن را نشانه تحققِ بهشت های زمینی در نظر گرفته اند. از سوی .المحجوبی خود نظر داشته اند

، تجربه اجتماعی "شب نامه"، در قسمتی از سفرنامه با عنوانِ به عنوان یکی از نخستین سیاحان در دوره محمد شاه 2گرمرودی
همیشه به لهو و لعب  در این ممالک عموما زن و دختر بی تنبان و چادرند...» بازخوانی می کند:شهرفرنگ را از منظر تمثیلِ زنانه 

معتادند و از رنج و تعب آزاد، در اجرای عرضِ حریف دائما جسورند و شب و روز با زمره بوالهوس مانوسند و بیک باره از کف  
ت به آزادی رسته اندو ناموس مایوس...از شیوه عصمت و مستوی بس عاریند و ا  نفس  20 .«ز دامِ عف 

و هوسناکِ تجربه زنِ فرنگی در خلوت، رو سوی جلوت و فضاهای اجتماعی می کند و  آلودمیرزا فتاح با نکوهشِ معصیت
خلاصه اغلبِ اوقات زنان رعنا و دختران زیبا با مردان و امردان بیگانه متحد و » :بدست می دهدآغشته و تباه تصویری نیز  از آن

شادمان و  ...دمی در کوچه و بازار و باغچه و گلزار و صحرا و سبزه زار با حریفان هوشیار و اوانی در میدان و دکان و ... یگانه بوده 
 21.«و صحبت می نمایند و راه می روند و روزگار می گذرانندخندان بوده سیاحت می کنند و همراز و همداستان لذت می برند 

ها را "به تمامی اوصافِ ذمیمه، کردارهای زشت" توصیف می کند و ایشان را از دین و آیین بری میرزا فتاح در سفرنامه اش فرنگی
   22.داندمی

به ذکر برای اثباتِ مدعای خود یعنی تباه و اهریمنی بودنِ تجدد غربی، میرزافتاح خان  قسمت های شب نامه،بیشتر در 
بدست می دهد  روابطِ زن و مردِ ایشاناز  بی پرده ای تصاویرِ  می پردازد ومردمانِ این جوامع  و گناهکاریِ  دریحکایاتی از پرده
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 شناسانۀبه وجه جمال گروهی دیگر از سیاحیان  شود.مبتنی بر تجربه ای واقعی روایت می که معلوم نیست زاییده تخیلِ اوست یا 
یافتند. برای اینان تصویرِ فرهنگی خود در عرفان و تصوف مطابق  پیشو آن را با توجه کرده  غربی تمثیلِ زنانه در تجربه مدرنیته

که زن را به تمثیلِ مهمی  برین بودهای آسمانی و وعده فردوسِ ای اغواگر و جذاب و یادآورِ بهشتتجربه ظهورِ بروزِ زنانگی، تجربه
  23.مبدل کرده و او را به عرصه منازعاتِ سیاسی و هویتی کشاند

های الاهیاتی را که بیش از هرچیز رویاها و آرزوهای بهشت ظهور یافت زنانهتمثیلی غربی مدرنیته فضاهای  دربدین ترتیب 
آرزومندی گاهی برای برخی از سیاحان و سفیران ایران گران بار می شد و این رویایی شدن و  24کرد.در اذهانِ ایرانیان زنده می

معروف به ایلچی بود که نگاهِ اش به  3ایشان را از ماموریت های خود غافل می کرد. یکی از ایشان میرزا ابوالحسن خان شیرازی
حیرت  "دخترانِ سیمین پیکرِ روس و انگلیس" چشم و زبانِ او را در خصوص منافعِ ملی بست و خسارت و خیانت فراوان پدید آورد.

ورِ آن دختر را به وی گفت که باید ش )سفیرانگلیس در ایران( عشقِ ایلچی به یک دختر تا به جایی رسید که اوزلی» :آوردمی نامه او
را از سر بیرون رود و مهماتِ دوستی  انگلیس به وی یادآوری کرد که باید"عشقِ لیدی شما" از سر بدر کنی، و وزیر بیرونه جات

   25.«")میان ایران و انگلیس( را محکم نموده به ایران مراجعت کنید
های آسمانی را در نخستین بارِ تحققِ پس تصویرِ بهشتاز این نظر نخستین سیاحان و گردشگرانِ ایرانی به غرب، گویی برای 

از جوانبِ دیگر آن میدان جمعی » های این امر کالبدِ زنده زنانه بود:ترین نشانهکردند و یکی از اصلیشهرهای اروپایی پیدا می
هرجایی به تماشایی سرخوش، در  روی به تماشای گلگشت آن میدان مشغول بودند...روی و جوانانِ خوبتماشاچیان از زنان ماه

تر آنکه در آن محل آهوانِ خوش خط و خالی در جولان...فی های صحبت در سبزه زاری بسته بودند. غریببزمی آراسته، حلقه
  26.«بخشخواران روحالحقیقه صحرایی است وسیع و دلکش و فضایی است نزهت فزا و و نزهتگاهی چون بزم می

ای از سیاحانِ ایرانی، تمثیلی از رفاه و رستگاریِ زمینی بودند و مظاهرِ آبادانی و آسایش و عیش شهرهایِ غربی در نظرِ عده 
ت هایی برایِ خود داشت. و همین بود که غرب را در های ایرانیان، قرینههای تصویریِ اسطورههای مادیِ آن، در پیش زمینهو لذ 

سوای از شب نامه میرزافتاح که آن هم به  کرد. این نخستین برخوردهامیچشم ایرانیان به شهرِ فرنگی افسونگر و جذاب مبدل 
، گویی هنوز تصویرِ غرب را از دریچه وجدانی گناه 27بدگویی نوشته شده بود انگلیسیروایتی در پاسخی طعنه آمیز به نویسنده 

سیاحانِ فارسی زبان، » زمین تحقق پیدا کرده بود:های برینِ الاهیات، رویِ دید. آنجا بهشتی بود که با الهام از بهشتآلوده نمی
ها مسافران آمیزشِ زن و مردِ فرنگی در فضایِ همگانی را چشمگیر یافتند و به تفصیل به شرح و گزارشِ آن پرداختند. در این گزارش

وطنِ مسافران آمیزشِ زنِ بی های عمومی داشتند. در ها و گلستانتوجهِ خاصی به هم گامی و هم سخنیِ زنان و مردان در باغستان
شد. حجاب در بیرون با مردی نامحرم نشانِ بدکاره بودنِ زن، رواجِ بی بند و باری، و علتِ فروپاشیِ نظامِ اخلاقیِ حاکم پنداشته می

                                                           
23.Tavakoli-Targhi, Refashioning Iran, Orientalism, Occidentalism and Historiography, 54. 

های الاهیاتِ گرفت به پیش زمینهالبته میرزا ابوالحسن خان ایلچی با آن همه تجربه عیش و عشرتِ علمی و نظری، گهگاه که در تجربه اجتماعی تجددِ غربی  قرار می. 24
های غفلتِ زمینی آن یعنی زنان ظاهر ای از دارِ فانی دنیا و نشانهدر نقشِ عارفی کامل و صوفیِ وارسته کرده وگشت، گفتارِ کشف المحجوبی اختیار می ازببار خود گناه
 (.244 )ایلچی: شدمی
 .281 ،گران ایرانی با دو رویه تمدنِ بورژوایی غربهای اندیشهنخستین رویاروییحائری، . 25

 .143 و 144 ،به لندن یلچیابوالحسن خان ا رزاینامه، سفرنامه مرتیح ایلچی،. 26

 «درباره ایرانیاناو قدح و توبیخ و هرزگی»و به قول خودش در پاسخ به  "جیمز بیلی فریزر"به نظر می رسد میرزا فتاح خان گرمرودی شب نامه را در پاسخ به سفرنامه . 27
 .962: 1347رجوع شود به سفرنامه میرزا فتاح، ، نوشته است



 

 

احان در نخستین برخوردها، آمیزشِ زن و مرد در آشکار را نه نشانِ فاحشگی و بدکارگی بلکه رسم و عرفِ خاصِ  فرنگ  اما سی 
   28.«شناختند

که این قرینه تصویری را به جغرافیایِ مقدس و نامقدس، رستگاری و گناه  فرهنگی در ما وجود داشت هایاما کدام پیش زمینه
در "کشفُ المحجوب" نهفته است. کشفُ المحجوب آنگونه که در فرهنگِ نمادین و همان گونه که گفتیم پیوند می زند؟ پاسخ 

داریم، حرکت به سمتِ راز و رمزی نمادین است که در نخستینِ گام، چشم و گوش از پدیدارها و قوه حسِ آدمی مان سراغ عرفانی
ه می یابد. نخستین مواجهه ایرانیان آنگاه تعالی می شود ودوزد. عالمِ محسوس، مادهِ زدایی میبرمی گیرد و دل را به قوه خیالی مُنزَّ

ها پیش از سفرنامه نویسان و سیاحانِ دوره قاجار، کشفِ حجاب در فرهنگِ . سالپذیرفتمیبا "فرنگ" از چنین گفتاری تأثیر 
عرفانِ ما اضطرابی برمی انگیخت که برای رهایی از آن چاره ای جز کشف المحجوب نبود. "ابنِ عربی" به عنوانِ بنیان گذارِ عرفانی 

ه" تنظری اکیدی شبیه به آن دارد. جایی که او با دخترِ دوشیزه، لطیف پوست، ، در نقطه شروعِ مکاشفات خویش در "فتوحات المکی 
 :شود، کشفِ اندام و زینت اولاغرشکم، باریک اندامِ "مکین الدین ابوشجاع، ظاهرِبنِ رستمِ ابنِ ابی رجاءِ اصفهانی" مواجه می

و البهاء )چشمه نور و جمال( بود. از زنانِ  مایه سرورِ محفلیان بود و اسبابِ حیرتِ بینندگان. نامش نظام و لقبش عینُ الشمس»
این  29.«عالم و عابد، معتکف و زاهد، پیشوایِ حرمین و پرورده بلد امینِ اعظم بود. چشمانی فریبا و اندامی نازک و زیبا داشت

این همان » :شودای به عالمِ ماورا و مکاشفه صورتِ مثالیِ "سوفیایِ جاودان" میکشفِ حجاب در نظریهِ عرفانیِ ابنِ عربی، مقدمه
 30.«دهدآن سوفیا همچنان عاشقِ خویش را به اُوجی رفیع و در عینِ حال پرتب و تاب بار می مقطعِ سرنوشت سازی است که در

صورتِ » گیرد:آغازد و اما به نفعِ حس زدایی و نفیِ صورت اوج میگوید، یعنی قوه خیال از حس میسخن می آنچه ابنِ عربی از آن
حسیِ جسمانی، وسیله است و سبب و همچون پلی است که باید از آن گذشت. این صورت، حتی گاه مزاحم است و مانع و عایق. 

ر قوی است و عاشق چنان در وجودِ ماورا و لانهایه مستغرق که حضورِ صورتِ یعنی گاه مشاهده ِمستقیم در عالمِ مثالِ مطلق، آن قد
  31.«شود و حتی او را به این عالمِ خاکی بازمی گرداندمادیِ حسی، مانعِ مشاهده بی واسطه وی می

گاهِ اساطیری و عرفانی بیرون میتمثیلهم  ،ترتیببدین  آنچه نخستین سیاحان زد و در برابرِ های عرفانی و اشراقی از ناخودآ
های هوسناکِ خود از ارتباطِ آشکارِ زنان بسیاری از سیاحان در گزارش» جُست:هایی در جهانِ واقعی میدیدند قرینهاز غرب می

 بینم به بیداریو مردانِ فرنگ، هم چون داستانِ "شیخ صنعان" و "زنِ رومی"، چشم یافت هایِ خود را رؤیایی جلوه دادند:"اینکه می
ای بینِ بیداری و خواب، عملِ است یارب یا به خواب؟"با رؤیایی و باور نکردنی برنمودنِ چشم یافت هایِ خویش، سیاحان فاصله

گاهانه، دارُ السلام و دارُالکفر ایجاد کردند گاهانه و ناآ  32 .«آ
یلچی" به روسیه با عنوانِ "دلیل السفراء" توان در سفرنامه  دیگرِ"میرزا ابوالحسن خانِ اای را میبرجسته چنین مواجهه نمونه

م با حسرت به گوش می بازخوانی کرد. در رسد. نویسنده سفرنامه به خوبی این بازیِ قدرتمندِ سرتاسرِ این گزارش، آهنگِ حیرتی توا 
رود، سیاسی انتظار میای عمیق با تجربه جدید که از هر کارگزارِ کند. سیاحانی چون او بیش از مواجههمیل و منع را روایت می
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هایی از شرق جدا بازهم گویی در دوگانه میل و منع، گناه آلودی و منزه بودن گرفتارند، آنان در فکرِ خود غرب را با چنین دوگانه
 کردند. می

کند و دار میهای ما را آرام آرام بیالگویِ ابژه زنانه میل و مازادِ میل در فرهنگ و اسطوره"سفرنامه ایلچی" به روسیه کهن
، شکوهِ فضایِ اجتماعی را اشدر سفرنامه یابد. "صاحبِ ایلچی"جوید و میای برایِ آن در جهانِ جدید میهایِ نمادینِ تازهدلالت

قرار های میلِ اندرونی اینک در کانونِ معاشرتِ فضاهایِ مدرن کند، برایِ او قابلِ باور نیست که ابژهبیشتر جاها با زنان توصیف می
داخلِ اطاقِ بزرگی شدیم که مجلسِ » نمایند:کنند و در دیگر فضاها منعکس میدارند و تصویرِ تجربه مدرن را با خود حمل می

ها نشسته بودند و سر و بر و دوش و آغوشِ خود را به نجا به قدرِ یکصد نفر زن و دخترانِ بزرگان، برویِ صندلیآرقص بود، در 
یک دستِ یکی را  نواختند. مردانِ آنها نزدِ زنان آمده، هرو الماس زینت کرده بودند، ساز و نوا می های غریب و مرواریدگل
  33.«...دادنددر بینِ رقص هرکس را که با کسی میلِ صحبت بود وعده و نوید به هم می کردند. وگرفتند و رقص میمی

کردند. تازه سنگربندی و به واسطه آن، رقیبان را از میدان به در می ایای بود که سرمایه را در طبقهاین پیروزیِ فاتحانِ تازه 
های تازه، برد. اغواگریِ این فراوردهفضاهایِ شهری، کالاها وخصوصا زنان بهره می سرمایه در مسیرِ پیروزیِ خود بیش از هرچیز از

یل نبود که به روایتی، "ماژور تالبوت" با دخترکی پانزده های گذشته بودند، بی دلها و اسطورههای مناسبی برایِ افسونحالا جایگزین
ازی ِاو، رضایتِ شاه را برای قراردادِ تنباکو جلب پرستِ قاجار میساله و موطلایی، هوش از سرِ شاهِ شهوت بُرد و به وساطتِ طن 

زنان در مقامِ خریدار و فروشنده، نقشِ » شد:داریِ متقدم میزداییِ سرمایهکند. این افسون زمینیِ تازه به تدریج جایگزینِ افسونمی
ها گرفتار های فروشگاهبااهمیتی داشتند. این زنان بودند که مستمراً" در چانه زنی با فروشگاهها پس از خیره شدن در تلألؤ نمایش

بی پایانی بودند که زنان در مقابلِ ها اغوایِ کردند، فروشگاهبنیه زنان بیدار میها آرزوهایِ جدیدی را در تنِ کمشدند. فروشگاهمی
شدند و در نهایت خودشان به مصرفِ گری ترغیب میشدند و در وهله اول به خریدهایی برایِ خانه و سپس به عشوهآن تسلیم می
مخارج و غارتِ ها با افزایشِ ده برابریِ فروش و ایجادِ خوشگذرانی هایِ دموکراتیک، بنگاهِ هراسناکِ رسیدند. فروشگاهکامگیری می

جهان را  زنان را دریاب تا»ای هزینه ساز شدند... های مد، به شکلِ فزایندهخانوارها بودند و دست در دستِ آخرین زیاده روی
  34.«بفروشی

گاهِ خود داشت. به توصیفِ   های از تجربه اوصاحبِ ایلچی در تقارن با اغوایِ زنانه فضاهایِ مدرن، تصاویری در ناخودآ
های هزار و های عیش و عشرتِ شاهانه بهرامِ گور در "هفت پیگر" و "هفت گنبد" و "قصهبا توصیف شبیهدر سفرنامه ایلچی مدرن 

کهن الگویِ کامل و بی نقصِ درباره نویسنده سفرنامه، بیش از تجربه واقعی، گویی به گفتاری مجهز است که  است.یک شب" و... 
در اطاقِ وسیعی رفته، نشستیم و در آنجا ملاحظه شد که » :سرایی کرده استال ها سخنسفرهنگِ ما  اندرونی های معشوق در

ها نشسته از فرقِ سر تا حدِ پستان نمایان و سایرِ بدن پوشیده بقدرِ یکصد و پنجاه نفر زنان و دختران در یک سمت بر رویِ صندلی
بازویِ آنها باز، دستِ ایشان در عاشق کُشیِ دراز. و همگی خود را لباسِ پرنیان، ساعدِ خود را تا حدِ بازو دست کشِ سفید کشیده 

  35.«به عطرِ مشک و عنبر آمیخته، آغازِ جلوه گری نمودند
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های ایرانی هم به مثابه کهن الگویِ فضایی از میل و عیش در فرهنگِ ما با تجربه مدرن در جای جایِ سفرنامه ایلچی، باغ
ای زمینی از بهشت های غربی، تجربهیابد. برایِ نخستین سفیرانِ ایران به فرنگ، باغ خود را آنجا میکند و جلوه برترِ انطباق پیدا می

کردند. در مقامِ بودند که بر خلافِ نگاهِ کشفُ المحجوبِ عرفانی، اغوایِ تصاویر را با حیرتِ راز و رمزها و نمادها جایگزین می
منِ قدرت و سیاستِ شرقی بودند و ناتوانانِ تاریخ را تنها از نردبانِ خیال و زبان )عرفان( به مقایسه با کاخ باغهایِ ایرانی که حریمِ ا  
ای واقعی، حیرت انگیز و درعینِ حال اغواگر بود. خصوصاً" آنکه عیش و عشرتِ انحصاریِ آن راه بود، فضایِ شهریِ مدرن، تجربه

زد و از این نظر، قدرتِ تقدیر گونه ای اجتماعی و تکرار شونده پیوند میهبهرامِ گور و تجربه سرمستیِ زودگذرِ خیامی را به تجرب
مردمِ شهرِ پتربورغ، اغلب » داد:مدرن را در بهره برداری از قوانینِ طبیعی وجنبه هایِ زیستیِ زندگیِ انسانی و اغوایِ او نشان می

نمایند. و شبها و روزها در آنجا در هر گوشه غ آمده، چندی توقف میبلکه همگیِ آنها از اعزه و اعیان و غیرِ آن از زن و مرد به این با
  36.«باشندو کنار به عیش و عشرت مشغول می

از  شهای تجربه مدرنِ خود را با درخششِ نورِ تندها و پیش زمینهدر اینجا تصاویرِ ساخته و پرداخته دنیایِ جدید، ضرورت
ن پیش کردارهایِ فرهنگی و اساطیریِ ما هستند که تصاویرِ خیالینِ خود را به انطباقِ با کنند، به جایِ آن، ایخاطرِ بیننده محو می

دنیایِ مدرن فرامی خوانند. خیال و خاطره باغهایِ ایرانی )که در حقیقت تصویری از باغهایِ بهشتی بود( در نخستین مواجهه 
شد و از همگانی شدنِ تصاویرِ محدود و محصورِ بهشت ر میایرانیان با تمدنِ مدرنِ غرب، گویی دوباره از خوابِ تاریخ بیدا

ای بدست آمده و روی زمین تحقق پیدا رسید که به نظر بی هیچ بها و بهانهکرد، این بهشتی بی مزد و منت به نظر میحیرت می
 تجربه تجددثیل و نماد برایِ توصیفِ های خیالی و زبانیِ خود، تصویر و تمایرانیانِ عهدِ قاجار در پیش زمینهبدین ترتیب  کرده بود.

ش"،"حور به علتِ بهشت آساییِ فرنگ در خیالِ سیاحان بود که آن» کم نداشتند: ها اغلب از تشبیهات و استعاراتی چون "حور و 
ای رایج در کردند. تشبیهِ فرنگستان به بهشت، استعارهپیکر"، "حور تمثال" و "پری شمایل" برایِ توصیفِ زنانِ فرنگ استفاده می

یکر" وجهِ اصلیِ همانندیِ باغِ جنت و پارکهایِ فرنگستان بود. رضا قلی میرزا در توصیفِ" های فارسی بود. زنانِ "حور پسفرنامه
 .«ها و چراغانها" بوده و "دخترانِ ماه سیمایِ حورلقا" گرد آمده بودندکه در آنجا "آتش بازینوشت  باغی چون باغِ بهشت آراسته " 

37 
را آرام آرام از مسیرِ تولید به افسونِ مصرفِ کالا و سوژه های خود وزدهم" سرمایه داریِ قرنِ "هجدهم" و "ن ،به باورِ بنیامین

آراست و طبقه دیگری )طبقه کارگر( را به مقصدِ دیدن به ای )بورژوازی( را به مقصودِ دیده شدن میانداخت. طبقهاغوایِ میل می
تمثیلِ اغواگرایانه زنان اینجا با  کرد.را یکجا جمع می انداخت. زن در این میان نشانه مشترکی بود که دیده شدن و دیدنتکاپو می

بنیامین در پروژه پاساژها تمثیلِ زنانه در فضاهای . بت وارگی کالا یکی می شد و در خدمتِ سرمایه داری نوظهور قرار می گرفت
می کند، جایی که سرمایه و سرمایه  جدید را به همین منظور مورد توجه قرار داده آن را زیرِ سیطره بت وارگی کالایی مارکس تفسیر

تحت سلطه فتیش کالا. جذابیت جنسی زن کم و »  داری همه چیز حتی جسم زنان را نیز به کالایی قابلِ فروش مبدل می کند:
بیش با جذابیت کالا رنگ آمیزی شده است...تبلیغات مدرن از زاویه ای دیگر نشان می دهد که تا چه حد می توان جاذبه های 
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از طریق خیال پردازی در خصوص آینده  -در سطح اجتماعی  -های گذشته ن و کالاها را با هم ادغام کرد. جنسیتی که در زمانزنا
  38.«شد اکنون از طریق خیال پردازی  قدرت سرمایه بسیج می شوندنیروهای مولد تحریک می

فراگیر شدنِ بازیِ دیدن و دیده شدن  مدرن روایت کنیم، تاقسمتی از داستان را از اُفقِ تجربه تاریخیِ باز هم کافی است که  
هایی حد خورده و محدود هایی رو آورده بود که پیش زمینهدر سرمایه داریِ متقدم را بشود بهتر فهمید. مدرنیته به تصاویر و تمثیل

ها مبدل مادهایی ماورایِ تصاویر و تمثیلهای مدرن به نهای اساطیریِ فرهنگِ ما انباشت بود و اینک در افسوناش در اندرونیشده
زنان پاریسی در قرن نوزدهم تشویق می شدند که در سالن های نمایش و موسیقی حضور پیدا کنند، مد روز باشند و آداب . شدمی

در بلوارها،  »ه جا معاشرت یاد بگیرند. زنان در کانون توجه و دید قرار گرفتند و هرچیزِ زیبایی با زیبایی ایشان سنجیده می شد. هم
زنان را می شد دید.  بنابراین « هایی که پاریس به خاطرِ آن مشهور بودها و تاترها و سالنها، مجالسِ رقص، مغازهبلوارها، پارک

 39ایشان در کنارِ کالاها قرار گرفتند و جذابیت بصری آنها را افزایش دادند.
تصویر کالایی شده زنان در تجربه تجدد غربی که بنیامین در پروژه پاساژها از آن می گوید در تجربه نخستین سیاحانِ ایرانی 
در غرب به شکل تمثیل هایی جهنمی /بهشتی فهمیده می شود. به نظر می رسد که فهمِ کشف المحجوبی در فرهنگِ ما در چنین 

در این دوشکل مواجه تمثیلِ زنانه و اغوای فضاها و کالایی که سرمایه داری ساخته و نیست. خوانشِ پدیدارشناسانه ای بی تاثیر 
پرداخته بود از یک سو یادآور وجهی از رستگاری این جهانی و زمینی می شد که الگوی اصلی خود را از بهشت های برین می 

ظهور و بروزِ اجتماعی ایشان در فضاهای مدرن تمثیلی بر  گرفت و در سوی دیگر نه کالاها و نه فضاهای سرمایه داری، که زنان و
  تباهی گناه آلود و شرورانه غرب به حساب می آمد. 

 نتیجه

نخستین سیاحانِ ایرانی یکی از اصلی ترین مواجهاتِ نخستین سیاحانِ ایرانی  با تجربه مدرنیته در نسبت با زنان شکل می گرفت. 
ظهور و بروزِ زنان در فضاهای اجتماعی شهرهای غربی را با شگفتی نظاره می کردند. در مواجهه با چنین رخدادی ایشان تلاش 
کردند تا درکی از این امرِ غریب و بی سابقه در ذهنِ خود بدست دهند. عده از ایشان این در هم آمیزی زنان با مردان در فضاهای 

ی را به دیده امری گناه بار و شرم آور نگریسته و با بهره از گفتارِ کشف المحجوب، به نفی آن پرداختند. از نظر این گروه چنین عموم
چیزی نادیده گرفتنِ آیین و ناموس و درهمان حال بی عفتی و بی عصمتی بود. یک شاخه از پیروانِ کشف المحجوب در فرهنگِ 

 موانع رستگاری و نجاتِ از غفلت و تاریکی این جهانی را تمثیلِ زنانه می دیدند. اما در سوی دیگرما بدین سان یکی از مهمترین 
عرفان و تجربه سیاحان، به نظر زنانِ غربی اینک تمثیلی از بهشت های برین اما روی زمین بودند. ایشان شبیه گروهی از طرفدارانِ 

انی برای رفتن به فراسوی دلمشغولی های این جهانی می دانستند و به هیچ جسمانیتِ زمینی و اینجهانی زن را چونان امک تصوف
وجه آن را نفی نمی کردند. این دسته از سیاحان ایرانی شهر غربی، فضاها، کالاها و زنانِ آن را تجسمی از بهشت های موعود می 

گفت که نخستین مواجهه ایرانیان با تجدد غربی دیدند و با گفتاری جمال شناسانه از آن می گفتند. در جمع بندی نهایی می توان 
به این ترتیب در دوگانه خیر و شر، بهشت و جهنم، مقدس و نامقدس گرفتار بود و همین یکی از مهمترین موانع شناخت دقیق و 

و مرکزیتِ جذابیت شرم از شُکُوهِ ظاهریِ غربی  درست از ماهیتِ تجربه مدرنیته غربی و فراورده بزرگ آن یعنی سرمایه داری بود.
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کرد و احساسِ گناه از شُرُورِ آن که در تقابل با رستگاری و پاکی بود تا سال ها بعد مدرنیته ایرانی های زنانه آن که چشم را خیره می
شِ تمثیلی خواناز سوی دیگر با تحلیلِ نقادانه بنیامین از پیش تاریخ و تاریخِ مدرنیته و سرمایه داری  را به خود مشغول ساخته بود.

آن روزگار و چه  سیاحان ایرانی نگاهِ بسیاری از زوایای ناپیدای می تواند  از آن در برابرِ جنبه های اغواگرایانه، نمادین و راز آمیزش،
  را پیش روی ما آشکار می کند. بسا امروز

 

 

تحلیلِ تاریخی بود و در والتربنیامین فیلسوف، مترجم و منتقدِ ادبی آلمانی که با اعضای مکتبِ فرانکفورت قرابتِ فکری و آیینی داشت. او صاحبِ رویکردی نو در  1
ئولوژی تاریخی پیشرفت بود و بیشتر بر رازِ در اندیشه های خود از الاهیات مسیحی و یهودی هم بهره می برد. بنیامین برخلافِ فیلسوفانِ تاریخی مرسوم، مخالفِ ایده 
 خود مانده گذشته ها تاکید می کرد. از نظر او شنیدنِ صدای رو به خاموشی گذشته وظیفه و رسالت مورخ راستین است. 

هجری شمسی( به نیابت حسین خان آجودان باشی  1217قمری یا  1254در زمان محمد شاه قاجار )سال از سفیران ایران به فرنگ بود. او  گرمرودی خان یرزا فتاحم 2
از سیرو سیاحتِ خود سفرنامه ای نوشت و توصیفی از تغییرو تحولاتِ فرنگ بدست .گانه اطریش، فرانسه و انگلستان گردید جهت مأموریت سیاسی عازم دولتهای سه

 داد. 
به عنوان یکی از نخستین سفیران ایرانی درست در بعد از جنگ های ایران روس بود. او با سفر به روسیه و اروپا تحتِ تاثیرِ پیشرفت های  ایلچی میرزا ابوالحسن خان 3

  دولِ معظمِ آن روزگار قرار گرفت و اولین نمونه های سفرنامه نویسی ایرانی را از مشاهداتِ خود فراهم آورد.
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