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Abstract 

The social relationships of individuals create unequal power in society. Power is unstable and unequal, and 

individuals are constantly trying to maintain their power relations. Language is one of the main components 

that reveals unequal power relations. Analyzing language plays a prominent role in critical discourse 

analysis, which is an effective theory for analyzing power. Norman Fairclough, a prominent theorist of 

critical discourse analysis, emphasizes the unequal role of power in social relations. In this study, Nezami 

and Jami’s Leili and Majnoun were analyzed using Fairclough's three-dimensional model and emphasizing 

the power component. The influence of Sufism and mysticism prevalent in Jami's social environment leads 

to a different conclusion and ending. Majnoun connects to divine love and abandons virtual love. Nezami 

values women's role in society differently and ends love with the name Leila and then Majnoun. 

Keyword: Leily and Majnoun, Nezami, Jami, Critical Discourse Analysis, Fairclough. 

 
1. Email: zahraamini288@gmail.com 

2. Email: Rozatian@yahoo.com 

 

Authors retain the copyright and full publishing rights.. This is an open access article 

distributed under article distributed under Creative Commons Attribution 4.0 International 

License (CC BY 4.0). 

 

doi:%20https://doi.org/10.22067/jlkd.2025.92834.1317
https://orcid.org/0000-0002-3773-5524
https://orcid.org/0000-0002-1429-2409
mailto:zahraamini288@gmail.com
mailto:Rozatian@yahoo.com
https://jlkd.um.ac.ir/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


Journal of Linguistics and Khorasan Dialects, Vol 17, No. 2, Summer 2025 106 

 

DOI: https://doi.org/10.22067/jlkd.2025.92834.1317 
 

 
 فرکلاف  یگفتمان انتقاد  یل تحل یکردبا رو  یو جام یو مجنون نظام یلیقدرت در ل  یگاهجا یسهمقا

 مسئول( یسنده) نو  یشلمزار  ینیزهرا ام
 1یراندانشگاه اصفهان. ا یفارس یاتزبان و ادب یآموخته دکتر دانش
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 یان روضات  یممر  یدهس
 2یراندانشگاه اصفهان. ا یفارس یاتاستاد گروه زبان و ادب
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 چکیده 
گردد. قدرت علاوه بر نابرابری ناپایدار است و افراد پیوسته در حال  روابط اجتماعی افراد سبب ایجاد قدرت نابرابر در جامعه می

کند و در های اصلی است که روابط نابرابر قدرت را آشکار میتلاش برای حفظ روابط قدرت خویش هستند. زبان یکی از مؤلفه
پردازان های کارآمد برای تحلیل قدرت است، نقش برجسته دارد. نورمن فرکلاف از نظریهتحلیل گفتمان انتقادی که از نظریه

کید می  کند. در این پژوهش منظومه لیلی و مجنون  برجسته تحلیل گفتمان انتقادی به نقش نابرابر قدرت در روابط اجتماعی تأ
کید بر مؤلفه قدرت تحلیل شده است. دستاوردهای این پژوهش نشان   نظامی و جامی با استفاده از الگوی سه بعدی فرکلاف و تأ

دهد، شرایط اجتماعی متفاوت سبب تغییر نقش قدرت در منظومه نظامی و جامی است. تأثیر تصوف و عرفان رایج در محیط  می
کند.  گردد و عشق مجازی را رها می شود. مجنون به عشق الهی متصل میگیری و پایان متفاوت می اجتماعی جامی سبب نتیجه 

 کند. نظامی که برای نقش زن در اجتماع ارزشی متفاوت قائل است، عشق را به نام لیلی و پس از آن مجنون ختم می 
  .لیلی و مجنون، نظامی، جامی، تحلیل گفتمان انتقادی، فرکلاف کلیدواژه

 
 1403/ 22/06انتشار برخط:   ⁘ 01/1404/ 31: رش یپذ ⁘ 29/01/1404: ی بازنگر   ⁘ 28/11/1403ارسال:  

    .zahraamini288@gmail.com1  :یکی الکترون پست
    .Rozatian@yahoo.com1  :یکی الکترون پست

 ارجاع به این مقاله:
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 مقدمه  
گردد. قدرت در ادبیات و زبان نمود  با یکدیگر سبب ایجاد روابط نابرابر قدرت می   ها آن تعامل اجتماعی افراد و روابط  

گزینند.  های کلامی خاصی را بر می کنند و شیوه یابد و افراد برای پیشبرد اهداف خویش آن را به دیگران تحمیل می می 
یابد.  توانایی فرماندهی و یا در اختیارگرفتن رفتار دیگران یکی از تعاریف رایج قدرت است که در دو بعد اشتقاق می 

کند و گاه با استفاده از اقتدار مشروع خود دست  گاه فرد یا گروهی با استفاده از زور دیگران را وادار به انجام کاری می 
توان به اجتماع و تأثیر دوسویه این دو بر  . در کنار مؤلفه قدرت می ( 205  ، ص. 1379)ممتاز،  زند  به چنین کاری می 

دهد نیز  گیرند و تغییراتی که در اجتماع رخ می قدرت شکل می   له ی وس به یکدیگر اشاره کرد. ساختارهای اجتماعی  
می  دگرگون  را  و  قدرت  افراد  اجتماعی  روابط  در  ناپایدار  قدرت  ارزیابی  پژوهش  این  مهم  اهداف  از  یکی  کند. 

گردد و این  آشکارکردن نمود آن در زبان است. موقعیت و ایدئولوژی سبب تفاوت نقش و جایگاه افراد در اجتماع می 
دهنده قدرت  های زبانی، اجتماعی و ایدوئولوژیک که بازتاب گذارد. بر این اساس لایه تفاوت در قدرت و زبان تأثیر می 

های کیفی تفسیری است و با استفاده از  در دو بعد اجتماعی متفاوت است، بررسی شد. این پژوهش در زمره پژوهش 
ر چارچوب نظری نورمن فرکلاف تبیین شده است. برای غنای نظری این  رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی و با تکیه ب 

های شعری با روش  سازی شد. پس از آن نمونه های لاتین ترجمه و تا حد ممکن بومی پژوهش متون کلیدی از کتاب 
بعدی فرکلاف تحلیل متن،  های نظامی و جامی انتخاب شدند و با تکیه بر مدل سه گیری هدفمند از میان منظومه نمونه 

  گفتمان و اجتماعی شد. 

 مبانی نظری  - 1
های مختلف روانشناسی، زبانشناسی فلسفه  مطالعه زبان در طول تاریخ موضوع مورد علاقه بسیاری از محققان رشته  

گران متن قرار گرفته است. زبان نقش ارتباطی دارد  های اخیر این مسئله مورد توجه تحلیل و... بوده است و در سال 
اندازی  کشیدن قدرت، راه تواند برای به چالش گیرد؛ اما زبان می . قدرت از زبان سرچشمه نمی ( 1401نژاد،  )پهلوان 

کوتاه  و  درازمدت  در  آن  توزیع  و  تغییر  و  آن،  قدرت  در  تفاوت  برای  دقیق  ابزاری  زبان  ببرد.  بهره  قدرت  از  مدت 
های اصلی تحلیل گفتمان انتقادی  . یکی از مؤلفه 1( 2001)وداک،  کند  ساختارهای سلسله مراتب اجتماعی فراهم می 

های  مند است؛ زیرا معمولًا در زبان است که رویه نیز قدرت است. تحلیل گفتمان عمدتاً به زبان و قدرت علاقه 
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های اجتماعی به چالش  شود و عدم تقارن شود. در زبان روابط نابرابر قدرت ایجاد و بازتولید می آمیز اعمال می تبعیض 
ظهور کرد. با نگاهی    1970گفتمان در اواخر دهه    ه ی نظر   . 1( 2005)بلک لیج،  گردد  شود و دگرگون می کشیده می 

توان حداقل سه نسل مختلف را شناسایی کرد. نسل اول گفتمان را به معنای  گذرا در نظریه گفتمان و تحلیل گفتمان می 
،  2نمایندگان این نسل عبارتند از شگلوف   ن ی تر مهم کنند.  تعریف می   ازجمله تر  محدود زبانی یک واحد متنی بزرگ 

های  تری از شیوه کنند؛ بلکه آن را به مجموعه وسیع . نسل دوم نظریه گفتمان را به زبان محدود نمی 4و باختین   3ساکس 
. نسل سوم نظریه  7و هابر ماس   6، فوکو 5نمایندگان این نسل عبارتند از فرکلاف   ن ی تر مهم دهند.  اجتماعی تعمیم می 

پردازان این نسل  نظریه   ن ی تر مهم دهند.  های اجتماعی آن را تعمیم می و به همه پدیده   داده گفتمان را بیشتر گسترش  
  . 13( 2005)هاوارث و همکاران،   12و ژاک لاکان   11، ژولیا کریستوا 10، رولان بارت 9، استرا فورالیند 8عبارتند از دریدا 

کنندگان قدرتمند کنترل گفتمان  کند. او معتقد است شرکت فرکلاف به نقش نابرابر قدرت در روابط اجتماعی اشاره می 
می  عهده  بر  شرکت را  حق  کنترل  این  و  است گیرند  محدود ؛  کنندگان  برای  مشارکت بنابراین  مستقیم  ها،  کردن 

را  کنندگان قدرتمند می شرکت  انتخاب نوع گفتمان دیگران  با  کنند    صورت به توانند  نیز محدود  )فرکلاف،  مستقیم 
ای که میان تحلیل  های اجتماعی دارد؛ اما با مقایسه فرکلاف در تحلیل گفتمان تأکید بیشتری بر پدیده   . 14( 1989

کند. تحلیل گفتمان از نظر فوکو  دهد، به این تفاوت با تأکید بر بعد اجتماعی اشاره می گفتمان فوکو و خود انجام می 
عناصر سازنده متون است؛ اما از نظر فرکلاف علاوه بر آنکه بر    عنوان به ها  ها یعنی متون و گفته تحلیل حوزه گزاره 

شود، با روابط و ساختارهای جهان مادی )افکار، احساسات، باورها( و جهان  ها حاکم می مجموعه متون و گفته 
پذیر نیست؛ بلکه  . از دیدگاه فرکلاف تعریف دقیق گفتمان امکان ( 2003)فرکلاف،  کند  اجتماعی نیز ارتباط برقرار می 

توان با تحلیل روابط آن را درک کرد؛ زیرا تمرکز تحلیل گفتمان انتقادی بر افراد نیست؛ بلکه بر روابط اجتماعی  می 
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ها پیچیدگی بسیار دارند؛ زیرا شامل روابط اجتماعی افرادی است که با یکدیگر  شود. به این سبب گفتمان متمرکز می 
متن    ل ی وتحل ه ی تجز . فرکلاف از  ( 2010)فرکلاف،  کنند  نویسند یا به طرق دیگر ارتباط برقرار می کنند، می صحبت می 
کند تا به بینشی در مورد نحوه عملکرد زبانی فرایندهای گفتمانی در متون دست یابد. برای او تحلیل متن  استفاده می 

شود  به تنهایی برای تحلیل گفتمان کافی نیست؛ زیرا پیوندهای میان متون و فرایندها و ساختارهای اجتماعی روشن نمی 
بودن نیز بدان سبب است که زبان و عملکرد اجتماعی با یکدیگر مرتبط شود  . عنوان انتقادی 1( 2002)یورگنسن،  
های مطالعه  توان هدف از تحلیل گفتمان انتقادی را تغییر زبانشناسی و سایر حوزه . بر این اساس می ( 1995)فرکلاف،  

با معرفی دیدگاه  زبان دانست؛ دیدگاه زبان  انتقادی در مورد  از نظریه های  انتقادی در علوم اجتماعی  هایی که  های 
  . ( 2012،  و فرکلاف   )فرکلاف کند  گیرد. تحلیل گفتمان انتقادی به تحلیل اجتماعی انتقادی نیز کمک می سرچشمه می 

توان در سه سطح متون را تحلیل  با تأکید بر عوامل اجتماعی در زبان و متن بر اساس نظریه تحلیل گفتمان فرکلاف می 
های رسمی متن یعنی واژگان،  کرد. سطوح نظریه فرکلاف شامل توصیف، تفسیر و تبیین است. در توصیف ویژگی 

ای  های تجربی، رابطه شود. واژگان و دستور در سه سطح ارزش بررسی می   ازجمله های معنایی بالاتر  دستور و ساخت 
های  کند. ارزش های تجربی تولیدکننده متن تجربه خود را از جهان بیان می گردند. در بخش ارزش و بیانی تحلیل می 

)فرکلاف،  گردد  های اجتماعی سر و کار دارد و در سطح بیانی نیز اقتدار گوینده یا نویسنده بررسی می ای با رابطه رابطه 
و روابط    3، افراطی 2بندی دگرسان تری چون عبارت بندی جزیی های تجربی تقسیم . در سطح واژگان ارزش ( 1989

شود. سطح دستور  ای به حسن تعبیر و استفاده از زبان رسمی و غیر رسمی تقسیم می های رابطه معنایی دارد. ارزش 
دادن فاعل به فعل دیگر، فرایند اسمی، کاربرد جملات مثبت و منفی است. تفسیر، متن را  شامل مواردی چون نسبت 

. سطح تفسیر به دو بخش  ( 1989)فرکلاف،  گیرد  محصول فرایند تولید و یک منبع در روند تفسیر در نظر می   عنوان به 
)فرکلاف،  گیرد  بخشی از فرایند اجتماعی در نظر می   عنوان به شود. تبیین یک گفتمان را  بینامتنیت و موقعیت تقسیم می 

1989 )  . 

 پیشینه پژوهش - 2
های بسیاری در مورد تحلیل گفتمان انتقادی بر مبنای نظریه فرکلاف در ادبیات فارسی انجام شده  تاکنون پژوهش  
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های زیر اشاره کرد:  توان به نمونه اند، اندک هستند. می است؛ اما مقالاتی که نقش قدرت را در این نظریه تحلیل کرده 
( در »گفتمان حکومتی در گلستان سعدی« عوامل قدرت و ایدئولوژی در اجتماع  1390ملک مرزبان و فردوسی ) 
از    ( 1392) وند  دارلو و جلال اند. خزانه قرن هفتم را بررسی کرده  انتقادی گفتمان قدرت در دو فصل  در »تحلیل 

الملک و سیاست تبعیض مذهبی او در جامعه را با استفاده از تحلیل گفتمان  نامه« گفتمان عقیدتی خواجه نظام سیاست 
کرده  تحلیل  زاده  فرکلاف  بندرریگی  و  جهانگیری  آشکارسازی    ( 1392) اند.  به  ایدئولوژی«  و  قدرت  »زبان،  در 

  ( 1394) زاده و همکاران اند. قلی خصوصیات این رویکرد و ذکر تمایز آن نسبت به سایر رویکردهای مشابه پرداخته 
اند.  در »تحلیل دگردیسی گفتمان قدرت« با تمرکز بر اوستا و شاهنامه فردوسی تأثیر قدرت فره ایزدی را بررسی کرده 

در »رابطه زبان و قدرت« کاربرد زبان را در شعر ابوالقاسم لاهوتی بر اساس مناسبات    ( 1396) زمانی و همکاران  
کرده  تحلیل  همکاران قدرت  و  میرزابیاتی  ارتباطی    ( 1398) اند.  نظام  قدرت«  مفهوم  انتقادی  گفتمان  »تحلیل  در 

اند. امینی شلمزاری و همکاران  ها را براساس سلسله مراتب قدرت در نهاد خانواده و جامعه ارزیابی کرده شخصیت 
بعدی  قدرت در خسرو و شیرین نظامی« روابط نابرابر قدرت را بر اساس مدل سه   انتقادی   در »تحلیل گفتمان   ( 1402) 

نابرابر   صورت به های منظومه قدرت نیز اند که با توجه به تفاوت شخصیت فرکلاف تحلیل کرده و به این نتیجه رسیده 
کند. مرادی و همکاران  شکنی قدرت را در مقابل خسرو از آن خود می توزیع شده است. در این میان شیرین با سنت 

طبقه فرودست و فرادست    عنوان به در »تحلیل و بررسی خسرو و شیرین نظامی« مناظره خسرو و فرهاد را    ( 1402) 
  یابد. ها تولید و تداوم می رسند که مناسبات قدرت در روابط آن کنند و به این نتیجه می ارزیابی می 

 بحث اصلی  - 3

 توصیف:  - 3-1
)فرکلاف،  شود های فراتر از متن تحلیل می های رسمی متن یعنی واژگان، دستور و ساخت در سطح توصیف ویژگی 

 . ( 26  ، ص. 1989

 واژگان - 3-1-1
   بندی دگرسان(: های تجربی )عبارت ارزش - 3-1-1-1

تواند دیدگاه موافق و یا مخالف را بر اساس ایدئولوژی  بیان متن با واژگانی که ارزش معنایی مثبت یا منفی دارد، می 
گردد. در برخی موارد  مدنظر آشکار کند. به همین سبب گاه عبارتی در تقابل آگاهانه با عبارت دیگری جایگزین می 
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است   آن  واژگان  انتخاب  دارد،  اهمیت  ایدئولوژیک  نظر  از  متن  مورد یک  در  .  ( 11  ، ص. 1989)فرکلاف،  آنچه 
های منظومه لیلی و مجنون نظامی و جامی از نظر ابراز قدرت متفاوت هستند. اولین شخصی که در داستان  شخصیت 

آید، پدر مجنون است. تفاوت این شخصیت در دو منظومه در نوع اقتداری است که هر دو  از او سخن به میان می 
داند؛ اما او صاحب فرزند نیست. نداشتن  کنند. نظامی پدر مجنون را صاحب بخت و اقبال و قدرت می شاعر بیان می 

 دهد:  الشعاع قرار می فرزند تا حدودی قدرت او را تحت 
خییلیییییفییه مییی  مشییییهییور بییود   وار 

 
بیی   بیی وز  چیو شیییمیع   نیور خیلیفیی 

 ( 58 ، ص. 1390نظامی،  )  
دهد. تصویر جامی قدرت بیشتری  ثمر بودنش را نیز توضیح می دادن جایگاه او بی نور علاوه بر نشان اصطلاح شمع بی 

برد که هیچ خللی در  کند. وصف ثروت در کنار داشتن ده فرزند پسر اقتدار پدر مجنون را تا حدی بالا می را آشکار می 
 شود:  جایگاهش وارد نمی 

فیر داشیییت  زییب و   از جیاه هیزار 
 

داشت    پسر  ده  که  به  همه  از   وان 
 ( 241  ، ص. 1378جامی،  )  

 اش است:  رود، نشان از عجز و ناتوانی هایی که در توصیف او به کار می مجنون قدرتمند نیست. واژه 
دل   شیییکسیییتیه میجینیون غیرییب 

 
خییزانییه  افییلاس گیینییجییور   هییای 

 

نانشسته   جوش  ز   دریای 
 ( 66  ، ص. 1390نظامی،  )  

فسیییانیه  وسیییواس رنیجیور   هیای 
 ( 241 ، ص. 1378جامی،  )  

 توان زیبایی را از ابزار اصلی قدرت معشوق دانست:  شود. در ادب فارسی می لیلی با زیبایی توصیف می 
رخ  بییه  عییربییی   نییمییودن مییاه 

 
سییییروی  دییید  نییاز  حییلییه   در 

 

دل   بییه  عییجییمییی   ربییودن  تییرک 
 ( 61 ، ص. 1390نظامی،  )  

تییذروی  روان  دری  کییبییک   چییون 
 ( 242 ، ص. 1378جامی،  )  

گذارند. دیوانگی  بر اساس قدرتی که دارند، به یکدیگر احترام می   ها آن داند. نظامی قدرت هر دو قبیله را یکسان می  
 کند: مجنون سبب رد اوست. این دستاویزی است که با وجود ثروت، خاندان مجنون را تضعیف می 

هییمییی   نییمییاییید دیییوانییگییی 
 

نشییییاییید   مییا  حییریییف   دیییوانییه 
 ( 72 ، ص. 1390نظامی،  )  
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دانند. پدر مجنون لیلی را در حد  اما جامی رویکرد دیگری دارد؛ هر دو قبیله از نظر قدرت خود را از دیگری برتر می   
 ستاید:  کند و فرزند خود را می بیند. او را تحقیر می خاندان خود نمی 

تییازه  نییه  گییلییی  تییو  خییس   سیییروی  او 
 

تیییذروی   نیییازنییییییین  تیییو  زاغ   او 
 ( 265 ، ص. 1378جامی،  )  

لیلی می  به خواستگاری  گیرند، مجبور  روند، به سبب آنکه در موقعیت فروتری قرار می زمانی که خاندان مجنون 
علاوه بر ستایش لیلی، مجنون    ها آن کنند.  شوند، پدر لیلی را بستایند؛ اما همچنان به خود و خاندانشان نیز تفاخر می می 

 ستایند:  را نیز از نظر مقام و موقعیت می 
فییرشیییتییه  اییین  و  حییورنیید  یییک   آن 

 
سیییرشیییتییه   قییدسییییییان  جییوهییر   از 

 ( 294، ص. 1378جامی،  )  
ستاید. آبرو و دیدگاه مثبت مردم  های مستوره و گوهر می داند و او را با واژه در مقابل پدر لیلی نیز دختر خود را برتر می 

 آفریند:  نسبت به او و دخترش برایش قدرت می 
نییکییویییی  حییجییلییه   مسییییتییوره 

 
خییوب   سییییتییر   رویییی مییحییجییوبییه 

 ( 288، ص. 1378جامی،  )    
 بیند: کند و او را در حد قبیله خویش نمی در مقابل مجنون را تحقیر می 

 دییییده دییییو   رای ییییفیییتیییه شییییی آن  
 

درییییده   دهیییل   رسیییییواشیییییده 
 ( 288، ص. 1378جامی،  )  

 بندی افراطی:  عبارت - 3-1-1-2
بندی افراطی  های خاص واقعیت به درجات مختلف با تعداد کلمات بیشتر و یا کمتر سبب ایجاد عبارت بیان جنبه 

شوند. بیان بیش از حد  مترادف هستند، شامل می   باً ی تقر ها به شیوه غیرعادی کلمات زیادی را که  بندی شود. جمله می 
مجنون در منظومه نظامی عاشق    . ( 115  ، ص. 1989)فرکلاف،  دهد  هایی از واقعیت را نشان می واژه، اشتغال به جنبه 

گردد که از  شود. دیوانگی و شوریدگی او سبب می ای است که با واژه دیوانه و مست توصیف می دل از دست داده 
اجتماع زمانش رانده شود. در اجتماعی که عقل معیار پذیرش اجتماعی است، خروج از آن نوعی تهدید علیه قوانین  

یک عاشق از هرگونه قدرت و قاعده که جامعه بر او تحمیل    عنوان به جامعه است. عشق نقطه مقابل عقل است. مجنون  
گزیند که از تمام ساختارهای اجتماعی فراتر است و با قدرتی که از این عشق به  گریزد و عشقی را بر می کند، می می 

 یابد:  آورد، حق شورش و طغیان علیه هنجارهای اجتماعی را می دست می 
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و مسیییتیییم هسیییت   چیون شیییییفیتیگیی 
 

در مسیییت   دل میجیوی و   در شیییییفیتیه 
 ( 75 ، ص. 1390نظامی،  )  

عاشق خلوت را به   عنوان به دهد، او  شود که نشان می نشین بودنش نیز با عبارات مکرر توصیف می انزواطلبی و گوشه 
ای که روابط و ساختارهای بیرونی قدرت )خانواده و قبیله( در برابر عشق مجنون  دهد. در جامعه صحبت ترجیح می 

کند، عشق او را در چارچوب قوانین جامعه مشروعیت بخشد، مجنون که ارزش ذاتی و درونی  ایستد و سعی می می 
به جای توجیه دیگران سکوت می  را دریافته است،  بیرونی عشق را در درون خود  عشق  کند و گاه به جای مبارزه 

کند. رفتارهای متقابل او در برابر  نشینی برخلاف رسم و قوانین جامعه عمل می سازد و با عزلت و گوشه ورتر می شعله 
 کشد:  ن جامعه قدرت رسمی جامعه را به چالش می قوانی 

گییوشیییه  گییوش آن   سیییفییتییه نشیییییین 
مشیییغیلیه  جیوش از  بیر  جیوش   هیای 

 

گیوشیییه   بیه  گینیج  نیهیفیتیه چیون   ای 
بیود و هیم گیوش   هیم گیوشیییه گیرفیتیه 

 ( 83، ص. 1390نظامی،  )  
کند. عشقی که قدرت مقابله با جامعه  بیند و خود را زنده به عشق معرفی می به این شیوه او قدرت خود را از عشق می 

 زمانش را دارد:  
مییی  عشییییق  ز  قییوت   پییذیییرم میین 

 
بییمیییییرم   میین  عشییییق  میییییرد   گییر 

 ( 80، ص. 1390نظامی،  )  
شود. او با آنکه حضور محدودی  نشین توصیف می های منزوی و پرده یک زن در جامعه عرب با واژه   عنوان به لیلی نیز  

دارد، قدرتمند است. راز این قدرت در چند مؤلفه مستوربودن، حجب، نگاه اجتماعی و آبرو نهفته است. پوشیدگی  
ای که پدر او نیز همواره به این  گونه شود. به لیلی براساس فرهنگ اجتماع زمانش سبب نجابت و منزلت اجتماعی می 

 داند:  کند و دیدگاه مثبت مردم و نگاه اخلاقی جمع را دلیل قدرت خود می ویژگی دخترش اشاره می 
 لیلیییییی پیییییس پیییییرده عمیییییاری 

 
 داری دری ز پیییییییییرده در پیییییییییرده  

 ( 102، ص. 1390نظامی،  )    
توان تفاوت مستی مردانه و مستوری زنانه را در منظومه نظامی چنین تحلیل کرد: لیلی نماد مستوری  بر این اساس می 

شود و نقش اجتماعی و فرهنگی  است؛ اما این مستوری برای او نشانه ضعف نیست. بلکه سبب اقتدار پنهان در او می 
که مستی مجنون صفت مردانه و اجتماعی است و  برد؛ درحالی یک زن بالا می   عنوان به لیلی را در اجتماع زمانش  

شورشی است، علیه جامعه و نظم اجتماعی قبیله زمان. در منظومه جامی مستوری لیلی با زهد و اخلاق دینی معنا  
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رساند.  یابد و عاشق را به فنا می شود و مظهری از عفت اجتماعی است و مستی مجنون با عرفان و تصوف ارتباط می می 
دهد به  اتحاد مؤلفه دیگر برای قدرتمندی است، به همین دلیل مجنون برای آنکه قدرتمند شود، به لیلی پیشنهاد می 

گردد. او با تکرار ضمیر »من و تو« و سپس »ما« وحدت  وحدت برسند؛ وحدتی که سبب قدرت عاشق و معشوق می 
 گردد:  و یگانگیشان را به لیلی متذکر می 

 زین پس تو و میین میین و تییو زییین پییس 
 

بییس یییک   تیین  دو  مییا  میییییان  بییه   دل 
 ( 215، ص. 1390نظامی،  )  

کند.  داند؛ به همین دلیل از زبان مجنون نام لیلی را تکرار می اش ابتدای عشق مجنون را مجازی می جامی در منظومه 
 ای است که هنوز عشق حقیقی را نچشیده است:  به اعتقاد جامی او در مرحله 

 الا ز هییییییییییوای روی لیلییییییییییی  
 لیلیییییی اسیییییت امییییییدگاه جیییییانم 

 

 وز دعییییییییییوی آرزوی لیلییییییییییی  
 سیییییییرمایه عمیییییییر جیییییییاودانم 

 ( 278 ، ص. 1378جامی،  )    
شود. تنها عشق است که بر زبانش تکرار  یابد و به منبع عشق الهی متصل می پس از آنکه به عشق حقیقی دست می 

 شود:  می 
رانید  بیه میوج خیون   عشیییقیم کشیییتیی 
عشییییق  قییلییزم  مییوج  بییه   افییتییاد 

 

رانید   بیرون  و عیاشیییقیی   میعشیییوقیی 
عشیییق  تییلاطییم  از  شیییده   بیییییخییود 

 ( 382، ص. 1378جامی،  )    
آفرین نیست. دلبستگی او در چارچوب نظم و قوانین اجتماعی  عشق مجازی برای مجنون در منظومه جامی قدرت 

ماند. او پس از شکست در عشق  فردی که قصد دارد، با عشق به قدرت برسد، ناکام می   عنوان به قبیله است؛ در نتیجه  
کردن عشق مجازی  یابد؛ زیرا نظم اجتماعی توان محدود شود و در عشق الهی قدرت را باز می مجازی خود متحول می 

جامی عشق مجازی را مقدمه عشق حقیقی    که ی درحال را دارد؛ اما عشق حقیقی فراتر از ساختار اجتماعی است.  
  داند. کند و این عشق را نهایت کمال انسان می داند، نظامی عشق زمینی را باشکوه وصف می می 

 تضاد معنایی(   - معنایی هم )   یی معنا روابط  - 3-1-1-3
معنای ناسازگاری معنایی دارد. معنای یک کلمه با معنای کلمه دیگر ناسازگار است  تضاد معنایی  - الف - 3-1-1-3

و مجنون بیش از دیگران گرفتار تضاد در رفتار هستند و این تضاد گاه سبب قدرت    . لیلی ( 116  ، ص. 1989)فرکلاف،  
شکن و غدار است. او به عاشق توجهی  شود. براساس سنت شعر فارسی معشوق همواره پیمان می   ها آن و گاه ضعف  
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  کند: این ویژگی وصف می   کند، لیلی را با دهد. پدر مجنون زمانی که فرزندش را نصیحت می ندارد و او را آزار می 
گییل  در  پییای  تییو  ل  گییی چییو  تییو  بییی   او 

 
سییینییگ   دل او  بییر  تییو سییینییگ  و   دل 

 ( 88 ، ص. 1390نظامی،  )    
شود در مرتبه والایی از  رساند، زیبایی معشوق است که سبب می قدرت دیگری که معشوق و عاشق را به تضاد می 

 قدرت قرار گیرد؛ اما عاشق در حال زار روزگار بگذراند:  
گیییتیی  نیه کیه صیییبیح   افیروز لیییلیی 

 
 سییوز مجنون نیه کیه شییمع خویشییتن  

 ( 68 ، ص. 1390نظامی،  )  
عاشق و معشوق توجه دارد. مجنون همواره از ریاکاری لیلی    عنوان به جامی بیش از نظامی به تضاد حال مجنون و لیلی  

گرداند،  کند و مجنون را به زبان خرسند می داند که با شوهر خویش زندگی می آوری می گوید، او را زبان سخن می 
 دل بداند:  تواند خود را با او یک هرچند ایمان دارد، لیلی به او وفادار است؛ اما پس از ازدواج لیلی نمی 

فیرد  و مین چینییین   او جیفیت کسیییان 
 

درد   چیینییییین  میین  و  دوا  کییان   او 
 ( 342 ، ص. 1378جامی،  )    

دیدگاه لیلی نسبت به خود با مجنون متفاوت است. با توجه به اجتماع و عقاید اعراب چهره دیگری از لیلی وصف  
شود که فاقد قدرت است. وجود لیلی به سبب قوانین جامعه و عشق سبب تضاد و تناقض است. از یکسو عشق به  می 

کند و این تضاد نشانه ضعف است. او  دهد و از سوی دیگر جامعه او را مجبور به پذیرش و سکوت می او قدرت می 
 زن است و زن در مقابل جنس مرد قدرت زیادی در ابراز آزادانه عشق ندارد:  

بییرخیییییز   کییه  دهیید  دلییم  عشیییق   گییه 
بیینشیییییین  نیینییگ  و  نییام  گییوییید   گییه 

 
حیالینید  هیمیه جیا خیجسیییتیه   میردان 

 

بیگیرییز   و زغین چیو کیبیک   زیین زاغ 
قیوی  اسیییت شیییاهییین کیز کیبیک   تیر 

 ( 184 ، ص. 1390نظامی،  )    
بییالیینیید  بسیییتییه  کییه  زنییان   بیییییچییاره 

 ( 250 ، ص. 1378جامی،  )  
شود و این تضاد نشانه ضعف اوست. عاشق هیچ است و هیچ بودن با تضاد  های متضاد توصیف می مجنون نیز با واژه 

های متناقض نشان از شدت عشق و نابسامانی احوال اوست«  شود. »شرح حال پریشان مجنون با واژه توصیف می 
  (: 166  : ب 1402)امینی شلمزاری و همکاران،  

 حیییییرف از ورق جهیییییان سیییییترده 
 

 بییییود نییییه مییییرده و نییییه زنییییده می  
 ( 74 ، ص. 1390نظامی،  )  
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های مطلق  یا مترادف موردی است که کلمات یک معنی داشته باشند. یافتن مترادف   معنایی هم   - ب - 3-1-1-3
را بر    ها آن را در جمله به جای یکدیگر به کار برد و تأثیر اندک    ها آن توان  های نسبی می دشوار است. برای یافتن مترادف 

شود.  متفاوت وصف می   کاملاً مجنون در منظومه نظامی با دو دیدگاه    . ( 116  ، ص. 1989)فرکلاف،  معنا ارزیابی کرد  
جوید، ناتوان  شود و از عقل دوری می دیدگاه اول توصیف او بر اساس قوانین رایج در جامعه است؛ فردی که عاشق می 

 کند:  عاشق آشکار می   عنوان به شود، نهایت عجز و ناتوانی او را  هایی که برای وصف حال او انتخاب می است. واژه 
 دیوانییییییه و دردمنیییییید و رنجییییییور 

 
 چییییون دیییییو ز چشییییم آدمییییی دور  

 ( 84 ، ص. 1390نظامی،  )    
می واژه  بازگو  را  مجنون  ناتوانی  و  ضعف  نهایت  و...  رنجور  دردمند،  دیوانه،  و  ؛  کند های  عشق  دیدگاه  از  اما 

ای که تابع هیچ نظم و قوانینی نیست، قدرت متفاوتی از  گونه هایی که یک عاشق در جامعه دارد؛ به هنجارشکنی 
 ساختار و قوانین رایج تعیین شده در اجتماع دارد: 

صیییبیح  سیییرییر   خیییزان سیییلیطیان 
بییی  بییی کیییییخسیییرو  و   تییخییت کییلاه 

میییوران اقیییطیییاع  سیییییپیییاه   ده 
 

اشییییک   سییییپییاه   ریییزان سییییرخیییییل 
بیی دل    کین صییید هیزار   تیخیت خیوش 

گییوران اورنییگ  پشییییت   نشییییییین 
 ( 66- 65 ص. ص ، 1390نظامی،  )  

هایی با بار معنایی قدرتمند هستند. با این تفاوت که این قدرت  ده و... واژه سلطان، سریر، سرخیل، کیخسرو، اقطاع 
زننده  زند، بر هم گردد؛ قدرتی که عشق برای او رقم می فراتر از ساختار اجتماعی و قوانین حاکم بر جامعه تعریف می 

کند. قدرت عشق مجنون در منظومه  تمامی قوانین و قواعد رایج بر عقل است و مجنون را از تعلقات دنیوی رها می 
اما قدرتی که عشق حقیقی برای مجنون رقم  ؛  ای برای رسیدن به عشق حقیقی است جامی بر هم زننده عقل و وسیله 

 زند، نسبت به عشق مجازی تفاوت بسیاری دارد:  می 
تیا دوسیییت  فیرق  از دوسیییت   لیییکین 

 
پیوسیییت   تیا  میغیز  ز  بیاشییید   افیزون 

 ( 234 ، ص. 1378جامی،  )  
شییود کییه اییین ضییعف را  هییایی وصییف می بییه همییین دلیییل ابتییدای داسییتان قییدرت چنییدانی نییدارد و بییا واژه 

 کند: آشکار می 
 دیودیییییییییییده   رای یفته شیییییییییی آن  
 

 دریییییییییییده رسواشییییییییییده دهل  
 ( 288 ، ص. 1378جامی،  )  

 شود: گونه دیگر وصف می یابد، به اما پس از آنکه به عشق حقیقی دست می 
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 مسییییتیش ز بییییاده بییییود نییییز جییییام 
 چشیییمه ز شیییکاف سییینگ جوشیییید 

 

 از جییییام رمیییییده شیییید سییییرانجام  
 دریییییا شیییید و سیییینگ را بپوشییییید 

 ( 390 ، ص. 1378جامی،  )  
ترین منبع قدرت مردان وابستگی  های رایج قدرت در آن زمان است. یکی از مهم مقبولیت شوهر لیلی به سبب ملاک 

به قبیله بزرگ و با نفوذ بوده است. قدرت دیگر جنگاوری و شجاعت قبیله است. قهرمانی و حفظ ناموس قبیله باعث  
شده  افتخار بوده است؛ در مقابل نسب و پیوند خانوادگی، زیبایی و نجابت از معیارهای قدرتمندی زنان محسوب می 

دهد و این  شود که قدرت، نسب و ثروت او را نشان می هایی توصیف می سلام با واژه . ابن ( 1960)الضیف،  است  
 شود:  یکی از عواملی است که مورد پذیرش پدر لیلی واقع می 

قییرابییات  و  قییبیییییلییه   بسیییییییار 
قیوی هیم سیییییم  هیم  و   پشیییت خیدا 

 
 از حیییییییی ثقییییییییف نیییییییازنینی 

 

مییراعییات   و  خییدمییت  هییمییه   کییارش 
انیگشیییت  او کشییییده   خیلیقیی سییوی 

 ( 101 ، ص. 1390نظامی،  )  
قییمییرجییبییییینییی   خییورشیییییییدرخییی 

 ( 333 ، ص. 1378جامی،  )  
گردد در چشم دیگران خواستنی باشد. در این میان  کند. زر و زور او سبب می سلام را توصیف می ها قدرت ابن این واژه 

توجه به عاشق  معشوق و از نگاه مجنون در منظومه جامی بی   عنوان به لیلی در منظومه نظامی و جامی متفاوت است. او  
اش است. علت این  گردد. لیلی در منظومه نظامی زنی است که تابع قوانین سخت و ناشکستنی قبیله وصف می 

به نقش لیلی در ماجرای عشق است. در منظومه نظامی با وجود  بی  توجهی تفاوت ایدئولوژیک دو شاعر نسبت 
که جامی عشق لیلی را  رود؛ درحالی محدودیت لیلی در شرایط اجتماعی، همواره در عشق پا به پای مجنون پیش می 

گیرد. به همین سبب مشارکت عاطفی لیلی کمتر  داند و معشوق نهایی را خدا در نظر می تنها یک واسطه ظاهری می 
شود، جامی چهره  کرد که سبب می توان به تفاوت نقش اجتماعی زنان در دوره تیموری اشاره  شود. همچنین می می 

های بیشتری برای لیلی قائل شود.  تری نسبت به نظامی ارائه دهد و تحت تأثیر ادبیات دوره تیموری آزادی متفاوت 
ای مغولان تأثیر پذیرفتند و  تیموریان با توجه به ماهیت ایلیاتی و ارتباط نزدیکی که با قبایل مغول داشتند، از قوانین قبیله 

 :  ( 1403)محمدی،  زنان از آزادی عمل و نفوذ برخوردار بیشتری شدند  
 افتییاده چییو زلییف خییویش در تییاب 

 
 تیییییاب قیییییرار و بی میییییونس و بی بی  

 ( 103 ، ص. 1390نظامی،  )  
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آتیش  در  ایین چینییین  از غیمیش   مین 
 

 او خیییییرم و شیییییادکام و دلخیییییوش 
 ( 251 ، ص. 1378جامی،  )  

 ای ارزش رابطه - 3-1-2

از ارزش   عنوان به   : حسن تعبیر - 3-1-2-1 برای اجتناب  یا آشناتر استفاده  ای متعارف های منفی از واژه راهی  تر 
(. ایدئولوژی حاکم بر جامعه و عقاید متفاوت دیگران نسبت به عشق لیلی و  117  ، ص. 1989فرکلاف،  شود ) می 

شود که گاه با عباراتی ستوده شوند و گاه نکوهش گردند. در منظومه نظامی دو قبیله لیلی و مجنون از  مجنون سبب می 
گیرند. نکوهش مجنون به سبب رفتار شخصی اوست.  در یک سطح قرار می   باً ی تقر نظر جایگاه اجتماعی و قدرت  

شود؛ بلکه به سبب آنکه رفتارهایش مطابق با هنجارهای مرسوم زمان  مجنون به سبب منزلت پایین اجتماعی طرد نمی 
 شود. در مقابل از نظر قبیله خود و پدرش فرد ارزشمندی است:  نیست، نکوهش می 

 نمایییییییییییید دییییییییییییوانگی همی 
 

 دیوانیییییه حرییییییف میییییا نشیییییاید  
 ( 72 ، ص. 1390نظامی،  )  

شود؛ زیرا مطابق با هنجارهای مرسوم اجتماعی عمل  در منظومه نظامی ستایش لیلی از زبان دو قبیله بیشتر دیده می 
بودن را همواره  کند. لیلی قربانی شرایط اجتماعی است؛ اما آنچه جامعه از او انتظار دارد، چون عفاف و مستوره می 

 شود لیلی ستایش گردد نیز همین ویژگی در اوست: کند. آنچه بیشتر سبب می حفظ می 
سیییفییت  دران  را  نسیییفییتییه  در   کییان 

 
جییفییت   کیینیید  خییود  طییاق  گییوهییر   بییا 

 ( 70 ، ص. 1390نظامی،  )    
دانند و به همین  در روایت جامی قبیله لیلی از نظر قدرت، ثروت و موقعیت اجتماعی خود را برتر از قبیله مجنون می  

 شود:  دلیل مجنون از زبان پدر لیلی بیشتر نکوهش می 
 او کیسیییت کیه گیاه صییبح و گیه شیییام 

 
 در طیییوف حیییریم مییین زنییید گیییام  

 ( 284 ، ص. 1378جامی،  )  
لیلی در منظومه جامی تا زمانی که رسم و رسوم رایج جامعه را حفظ کند، در نگاه پدر و قبیله ستودنی است و آنگاه که  

بیند  شود. دیدگاه پدر مجنون نسبت به لیلی مثبت نیست؛ زیرا لیلی را سبب تباهی مجنون می آن را بشکند، تحقیر می 
های منفی توصیف کند. این دیدگاه به خاطر برداشت ذهنی پدر  کند، لیلی را با عبارت و در مقابل مجنون سعی می 
 مجنون نسبت به لیلی است: 
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 بییا خییس گییل و سییرو را چییه نسییبت  
 

 بیییییا زاغ تیییییذرو را چیییییه نسیییییبت   
 ( 265 ، ص. 1378جامی،  )  

 زبان رسمی و غیر رسمی - 3-1-2-2
های  نسبت به واژه   های رسمی گردد و مشارکین گفتمان از واژه شدن واژگان می وضعیت روابط اجتماعی سبب رسمی 

  صورت به ها که موقعیت را  المثل (. کاربرد الفاظ عامیانه یا ضرب 117  ، ص. 1989فرکلاف،  برند ) غیررسمی بهره می 
دهد، متناسب با سبک شخصی این دو شاعر متفاوت است. نظامی به تفاوت گفتار اشخاص  غیررسمی نشان می 

المثل نیز متفاوت است. موقعیتی که فرد با مخاطب خود  داستانش توجه بیشتری دارد، به همین دلیل کاربرد ضرب 
گردد.  المثل افزون می کند، یکی از مواردی است که کاربرد ضرب احساس صمیمت بیشتری دارد و یا نصیحت می 

تری را میان خود و  گیرد تا فضای صمیمی المثل بهره می هایی که با فرزندش دارد، از ضرب پدر مجنون در نصیحت 
 فرزندش ایجاد کند:  

اسیییت  امییییید  بسیییی  نییومیییییدی   در 
 

اسیییت    پیاییان شیییب سییییه سییپییید 
 ( 78 ، ص. 1390نظامی،  )  

های اجتماعی است که  های مهم در موقعیت کند. رسمیت یکی از ویژگی زبان غیر رسمی قدرت کمتری را ایجاد می 
گیرند و افراد برای تصاحب  هایی قرار می های رسمی در معرض محدودیت گذارد. گفتمان تأثیر خاصی بر فرم زبان می 

های رسمی باید واجد شرایط خاصی باشند. افرادی که در شرایط اجتماعی معتبر هستند، یاد  ها در گفتمان موقعیت 
کنند؛  رسمی عمل کنند و با انحصار زبانی افراد غیر آشنا به زبان رسمی را از گفتمان قدرت محدود می   طور به گیرند،  می 

(. صمیمت سبب  68- 65  ، صص. 1989فرکلاف،  گردد ) بنابراین رسمیت هم سبب محدودیت و هم قدرت می 
های داستان احساس قدرت کمتری نسبت به مخاطب خود داشته باشند. مجنون فردی است که با  شود شخصیت می 

 گیرد.  المثل بهره می روابط قدرت بیگانه است و بدون توجه به مقام و موقعیت افراد هرگاه لازم ببیند، از ضرب 
مثل رشد  دلیل  و  »یک  ابعاد  گسترش  امروز  تا  و  هندی  به  خراسانی  سبک  از  شاعران  شعر  در  ها 

دهد تا چه میزان شاعران از زبان مردم  های اجتماعی در شعر آنان است که این امر نشان میجنبه
اند. با نگاهی به فهرست شاعران  اند و تا چه اندازه به زندگی و تجربیات مردمی توجه داشته بهره گرفته

توان به اثبات رساند که شاعرانی چون سعدی، مولوی،  و کاربرد امثال در شعر آنان این نظر را می
اند، شاعرانی اجتماعی و مردمی  سازی شهره یمین که در کاربرد مثل و مثلصائب، بیدل، پروین، ابن 

 : (106 ، ص.1391)ذوالفقاری، هستند« 
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 چیییون آخیییر رشیییته ایییین گیییره بیییود 
 

 ترسیییم ز رسییین کیییه میییار دییییدم  
 

 ایییین رشیییته نرشیییته پنبیییه بیییه بیییود   
 (  122 ، ص. 1390نظامی،  )  

 چییییه مییییار کییییه اژدهییییا گزیییییدم  
 ( 181 ، ص. 1390نظامی،  )  

برد. زبان او در بیشتر مواقع رسمی است و از الفاظ عامیانه و  المثل کمتری بهره می جامی نسبت به نظامی از ضرب 
بودن  سازد و رسمی محور جامی زبان او را از زبان عامیانه دور می های عرفانی و حکمت برد. گرایش غیررسمی بهره نمی 

آگاهانه  انتخاب  او  بر می زبان  تعلیمی و عرفانی  در جهت اهداف  تر  گزیند. همچنین نقش کم رنگ ای است که 
بهره وگوهای شخصیت گفت  از ضرب های منظومه جامی به نسبت منظومه نظامی فرصت  المثل را محدود  گیری 

برد، در وخامت حال لیلی و مجنون است که قصد دارد به مخاطب  المثل بهره می کند. یکی از مواردی که از ضرب می 
 هیم کند:  خود آن را تف 

افییتییاد  سیییخییتییش  و  افییتییاد   کییاری 
 

افییتییاد   رخییتییش  و  راه  بییه  مییرد   خییر 
 ( 271 ، ص. 1378جامی،  )  

 های بیانی  ارزش - 3-1-3
های بیانی برای استفاده  کند. یکی از کاربردهای ارزش به ارزشیابی مثبت و منفی بر اساس ایدئولوژی حاکم اشاره می 

(. یکی  117  ، ص. 1989فرکلاف،  برند ) افرادی است که سعی در اقناع مخاطبان خود دارند و از زبان اقناعی بهره می 
های اقناعی با توجه به ارزشیابی مثبت و منفی است.  گردد، شیوه های بیانی استفاده می هایی که در ارزش از روش 

های اقناعی  های دو منظومه به میزان بهرمندی از قدرت شیوه قدرت در اقناع مخاطبان تأثیر بسزایی دارد. شخصیت 
گزینند. تهدید یکی از  خاصی را برای توجه مخاطب نسبت به ارزشیابی مثبت یا منفی که در ذهن دارند، بر می 

های اقناع مخاطبان است که با قدرت وابستگی دارد. نوفل یکی از اشخاص قدرتمند داستان در ماجرای جنگ و  شیوه 
 برد: خواستگاری لیلی از تهدید بهره می 

دریییاسیییت  مییوج  کییه  کسیییی  راه   از 
 

 زان پیییییییش کییییییه آورم سییییییپاهی 
 

بیرخیاسیییت    فیتینیه  و گیرنیه   خیییزیید 
 ( 110 ، ص. 1390نظامی،  )  

 خواهی چیییییون دور زمانیییییه کینیییییه 
 ( 303 ، ص. 1378جامی،  )  

پاسخ می  تهدید  با  را  نوفل  تهدید  لیلی قدرتمند است،  اقناع و  پدر  تا نشان دهد قدرت و ترس هرگز سبب  دهند 
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 کردن خواسته نوفل نیست:  برآورده 
مییاه  چییون  عییروس  آن  سییییر   بییرم 

 
 از تیییین زنیییم بیییه سیییینه چیییاکش 

 

راه   ایین  در  افیکینیم  پیییش سیییگ   در 
 ( 120 ، ص. 1390نظامی،  )  

 آلیییوده بیییه خیییون نهیییم بیییه خیییاکش 
 ( 304 ، ص. 1378جامی،  )  

سوگند شیوه اقناعی دیگری است که با توجه به اتصال به منبع قدرت یعنی خداوند به شدت در دل مخاطبان اثرگذار  
بیشتر می  را  قطعیت سخنش  به خداوند  اتصال  با  تأثیر  است. سوگند خورنده  این شیوه در دل مخاطب  به  و  کند 

تواند خاندان  شود با توسل به هیچ سخن نمی گذارد. در ماجرای خواستگاری از لیلی پدر او زمانی که متوجه می می 
 کند:  شود و به این شیوه ختم سخن می مجنون را راضی کند، به سوگند متوسل می 

 گفتیییییا بیییییه خیییییدایی خیییییدایی 
 یییییک مییییوی وی و هییییزار مجنییییون 

 

 کییز وی نییه تهییی اسییت هیییچ جییایی  
 گییییو دسییییت ز وی بییییدار مجنییییون 

 ( 298-297 ، صص. 1378جامی،  )  
یکی از    عنوان به های منظومه جامی بیش از نظامی است. جامی سوگند را  بسامد کاربرد سوگند از زبان شخصیت 

گزیند؛ زیرا معتقد است با اتصال به منبع قدرت الهی جای  ترین راهها برای اقناع مخاطبان در منظومه بر می قطعی 
هایی  نمونه   حال ن ی باا ماند. سوگند به خداوند در هر دو منظومه بیش از موارد دیگر است؛  گونه مخالفتی باقی نمی هیچ 

 خورد:  شود که سوگند خورنده به امور ارزشمند سوگند می نیز یافت می 
دیییده  بییه  روشیییین سییییوگیینیید   هییای 

 
 و آنگییییه بییییه رسییییالت رسییییولش 

 

 بیییییییر عیییییییالم راز پرتیییییییوافکن  
 ( 252 ، ص. 1378جامی،  )  
قییبییولییش کییایییمییان  شییید  عییقییل   ده 
 ( 106 ، ص. 1390نظامی،  )  

افتد که مخاطبان قدرت کمتری  هایی اتفاق می تری نیز وجود دارد و این در موقعیت های متعادل در اقناع مخاطبان شیوه 
اش از لیلی  سلام در ماجرای خواستگاری برند. ابن کردن بهره می های دیگری در مجاب دارند. برای همین از شیوه 

آور که قدرت و ثروت او را به خاندان لیلی معرفی کند، به  گزیند. استفاده از قاصدی زبان ای هوشمندانه بر می شیوه 
 کند: شیوه غیرمستقیم و با واسطه مخاطب را راضی به پذیرش می 

اسیییت  نیام  بیلینید  تییین او   صیییاحیب 
 

بییزرگییی   اسیییت اسیییبییاب  تییمییام   اش 
 ( 138 ، ص. 1390نظامی،  )  
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هایی که پدر لیلی در ذهنش نسبت به  داند ارزشگذاری کند. او می تر عمل می سلام هوشمندانه در منظومه جامی ابن 
بودن قدرت خاندان لیلی اعتراف  خواستگار دخترش دارد چیست. فردی قدرتمند و در عین حال متواضع که به افزون 

 کند:  
قیبیول خیود خیوش  کینیی  زانیکیه   گیر 
خییریییدن  زر  بییه  نییتییوان   ورنییی 

 

 یک خوش چه سیخن بود که صید خوش  
خیییرییییدن  دل  قیییبیییول  ذره   ییییک 

 ( 335 ، ص. 1378جامی،  )  
هایی که خشمگین نیستند یا قدرت کمتری دارند،  تمثیل شیوه اقناعی متعادلی دیگری است که مخاطبان در موقعیت 

کند تا با تجسم حسی او را راضی به پذیرش کند. آنچه  برند. پدر لیلی دخترش را با تمثیل نصیحت می از آن بهره می 
آبرویی را بازگو  کند که عواقب بی هایی بیان می در ذهنش ارزش و اهمیت دارد، حفظ آبرو است؛ به همین دلیل مثال 

 کند:  می 
نیم  ز ییک   دییوار چیو سییسیییت شییید 
مییعییمییار  ز  نیینییمییایییدش  رو   گییر 

 

خییم   شییییود  دگییر  نییم  دو  یییک   از 
نییگییون  شیییود   سیییار پشیییتیییییوانییی 

 ( 280 ، ص. 1378جامی )  

 دستور  - 3-2

 های تجربی ارزش - 3-2-1
  دادن فاعل یا کنشگر به فعل دیگر نسبت - 3-2-1-1

شود، فاعلی که غیرجاندار است و به جای آنکه فعل به افراد نسبت داده  گاه فاعل به فعلی نامتعارف نسبت داده می 
فرکلاف،  افتد ) شود که چنین امری به سبب دلایل ایدئولوژیک خاص اتفاق می شود، به غیرجاندار نسبت داده می 

(. جبر از عوامل ایجاد قدرت است. عاشق و معشوق در جریان عشق از خود اختیاری ندارند و هر  123  ، ص. 1989
  پذیرند: کند، می تحمیل می   ها آن چه عشق بر  

داد  در  خییام  جییام  و  آمیید   عشییییق 
 

خییوب   دو  بییه  داد جییامییی  در   نییام 
 ( 62 ، ص. 1390نظامی،  )  

می  عاشق  هلاک  قصد  لحظه  هر  و  دارند  جان  نیز  معشوق  بدن  اعضای  عشق  عاشق  در  دلیل  همین  به  کنند؛ 
دهد. دل دردمند است؛ بدان سبب که زلف معشوق  اش را به قدرت اعضای بدن معشوقش نسبت می دردمندی 

 گری کرده و یا قدرت جادویی چشمان معشوق عاشق را اسیر کرده است:  عشوه 
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دوخیت  دل  چیه  هیر  دریید  تیو   زلیف 
 

 چشییییمش بیییییه نگییییاه جاودانیییییه 
 

پییرده   آمییوخییت اییین  کییه  ورا   دری 
 ( 76 ، ص. 1390نظامی،  )  

 نیرنیییییییگ فرییییییییب جادوانیییییییه 
 ( 334 ، ص. 1378جامی،  )  

بیند، مقصر بداند. زمانی که لیلی در خیمه  شود عاشق هر چه را سد راه خود و معشوقش می فراق و جدایی سبب می 
 بیند: ها خیمه را دلیل دوری می پنهان است، مجنون به جای مقصردانستن قوانین و انسان 

 لیلییی اسییت مییرا چییو چشییم روشیین 
 

 تییییو پییییرده چشییییم روشیییین میییین   
 ( 250 ، ص. 1378جامی،  )  

برای عاشق دلخسته و از معشوق بریده    ها آن جان طبیعت و دادن شعور و شخصیت انسانی به  گفتن با مظاهر بی سخن 
 طلبد تا به جای او به دیدار معشوق برود:  گوید و از قدرت باد کمک می مرهم است. او با باد صبا سخن می 

 ای بیییاد بیییه سیییوی او گیییذر کییین 
 

 وز مییین بیییه جمیییال او نظیییر کییین  
 ( 342 ، ص. 1378جامی،  )  

 ای  های رابطه ارزش - 3-2-2
شود: خبری، پرسشی و امری. در این سه وجه فاعل  در این سطح از نظریۀ فرکلاف سه وجه اصلی جمله بررسی می 

این معنا که در وجه خبری جایگاه فاعل، دهندۀ اطلاعات و جایگاه مخاطب، گیرندۀ   به  جایگاه مشخص دارد؛ 
شود و گوینده در جایگاه قدرت از مخاطب  اطلاعات است. در جملاتی که وجه امری دارند، بحث قدرت مطرح می 

جای هم به کار روند. برای مثال گاه وجه  توانند به کند که این سه وجه می خواهد. فرکلاف تصریح می خود چیزی را می 
می  مطرح  ) پرسشی  است  امری  وجه  منظور  و  صص. 1989فرکلاف،  شود  خبری  126- 125  ،  وجه  کاربرد   .)

رود. در مقابل وجه امری متناسب با موقعیت برای  آشکارکننده قدرت نیست و بیشتر در جهت پیشبرد داستان به کار می 
رود. در این موقعیت الزام و قدرت چندانی  شود. گاه وجه امری برای نصیحت به کار می دادن قدرت استفاده می نشان 

گفتن پدر مجنون با فرزندش  شود. شیوه سخن پیشنهاد مطرح می   صورت به در متقاعدکردن مخاطبان وجود ندارد؛ بلکه  
امر برای نصیحت و پیشنهاد است. وجه امری ملایم با قصد نصیحت در سخنان پدر لیلی نسبت به دخترش نیز به  

 رود:  کار می 
 کن از آن زبییییییان مییییییردم کوتییییییه 

 
ر ورق گمیییییییان میییییییردم    بیییییییر دگ

 ( 280 ، ص. 1378جامی،  )    
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برای راندن حکم    ها آن کنند. جملات امر و نهی  خاندان مجنون از وجه امری برای خواهش و التماس استفاده می 
 نیست؛ بلکه به قصد متقاعدکردن پدر لیلی است:  

مییپسییینیید  مییراد  اییین  از   مییحییرومییش 
 

 دامییییییاد گذاشییییییتیم و فرزنیییییید  
 ( 294 ، ص. 1378جامی،  )  

کننده وجه  شود. در این موارد استفاده های متعدد نیز از وجه امری برای اقتدار و اجبار و الزام استفاده می در موقعیت 
سعی دارد قدرت خود را به مخاطب گوشزد کند. نوفل در مسئله خواستگاری از وجه امر به همراه اجبار و الزام بهره  

 گیرد تا قدرت خود را تثبیت کند: می 
 گفتییییا کییییه عییییروس بایییییدم زود 

 
خیوشییینیود   قیبیییلیه  ایین  از   تیا گیردم 

 ( 118 ، ص. 1390نظامی،  )  
کننده روابط قدرت است؛ به همین  موقعیت در استفاده از وجه امر به همراه اجبار و الزام نقش بسزایی دارد و آشکار 

بستگی دارد. وجه پرسشی    ها آن دلیل در دو منظومه نظامی و جامی تفاوت افراد در استفاده از وجه امر به اقتدار و قدرت  
شود. پدر لیلی نسبت به مجنون در  هایی برای آشکارسازی قدرت و یا تحقیر مخاطب استفاده می نیز در موقعیت 

 گیرد: دادن قدرت خود و تحقیر مجنون بهره می وضعیت قدرتمندی است؛ به همین دلیل از پرسش انکاری برای نشان 
 او کیسیییت کیه گیاه صییبح و گیه شیییام 

 
گییام   زنیید  میین  حییریییم  طییوف   در 

 ( 284 ، ص. 1390نظامی،  )    
کشد.  نفی مطلق نشانه آن است که مجنون هیچ ارزشی ندارد و با پرسش انکاری هیچ بودن او را به رخ مخاطبان می 

 کند:  در موقعیت دیگری نیز مجنون برای تحقیر نوفل از وجه پرسشی استفاده می 
 ایییییین بیییییود بلنیییییدی کلاهیییییت 
 اییییین بییییود حسییییاب زورمنییییدیت 

 

 شیییمشیییییر کشیییییدن سیییپیاهیت   
بیینییدیییت  دیییو  فیینییون  بییود   وییین 

 ( 114 ، ص. 1390نظامی،  )  
مطلق وجه خاصی را به    طور به توان  در مخاطبان با استفاده از موقعیت است و به همین دلیل نمی   ها آن ها و کاربرد  وجه 

تواند از وجه امر برای الزام و  قدرت ارتباط داد. در هر موقعیتی زمانی که قدرت گوینده بر شنونده برتری پیدا کند، می 
ارزش جلوه دادن بهره بگیرد تا به این شیوه قدرت خود را به مخاطبان گوشزد  اجبار و یا پرسش انکاری برای تحقیر و بی 

 کند. 
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 های بیانی ارزش - 3-2-3
ای با اقتدار گوینده یا  شود. وجهیت رابطه ای بررسی می در این مبحث وجهیت بیانی و تفاوت آن با وجهیت رابطه 

شود: نخست در صورتی  نویسنده سروکار دارد و بسته به اینکه جهت اقتدار با کدام سو است، از دو بعد برخوردار می 
گوییم و دوم اگر مسئلۀ  ای سخن می که مسئلۀ اقتدار یکی از مشارکین در رابطه با دیگران مطرح باشد، از وجهیت رابطه 

اقتدار گوینده یا نویسنده در رابطه با احتمال صدق یا بازنمایی واقعیت مطرح باشد، با وجهیت بیانی سروکار داریم؛  
های منظومه  . شخصیت ( 193  ، ص. 1379)فرکلاف،  یعنی وجهیت ارزیابی گوینده/ نویسنده از صدق یک موضوع  

کنند.  دهند و کمتر از »باید« در سخن استفاده می لیلی و مجنون اقتدار در سخن را با وجه امر و نهی و تهدید نشان می 
هایش از سوگند  توان به سوگند اشاره کرد. جامی بیش از نظامی از زبان شخصیت در تلاش برای صداقت گفتار می 

  را بالا ببرد و مخاطبان به راحتی اقناع شوند:   ها آن گیرد تا صداقت در سخن  بهره می 
 سیییییییوگند بیییییییه آفرییییییییدگارم 
 کییییز میییین غییییرض تییییو برنخیییییزد 

 
 سیییوگند بیییه صییینع صیییانع پیییاک 
 خیییود را بکشییییم بیییه تییییین بیییییداد 

 

 خیییود نگیییارم   کاراسیییت بیییه صییینع  
 ور تییییین تییییو خییییون میییین بریییییزد 

 ( 141 ، ص. 1390نظامی،  )  
 اعجوبییییه نگییییار تختییییه خییییاک 
 وز دسیییییت جفیییییات گیییییردم آزاد 

 ( 328 ، ص. 1378جامی،  )  
شان اشاره کرد. نظامی اثرش را عاری از هر  توان به تلاش نظامی و جامی برای برتری منظومه در بررسی وجه بیانی می 

 داند:  عیبی می 
ر   هییییر بیتییییی از او چییییو رسییییته دگ

 
 از عییییییب تهیییییی و از هنیییییر پیییییر   

 ( 29 ، ص. 1390نظامی،  )  
 کند:  وری اشاره می جامی در مقابل نظامی به خلاقیتش در سخن 

 جییام از کییف دسییت خییویش کییردن 
 بیییه ز آنکیییه خیییوری بیییه کاسیییه زر 

 

 آب از نیییم جیییوی خیییویش خیییوردن  
 از حیییییییوزه سیییییییاقیان دیگیییییییر 

 ( 236 ، ص. 1378جامی،  )    
تعاملی - 3-3  گفت قراردادهای  شامل  )مکالمه :  تک - وگو  و  مطرح  مصاحبه(  بخش  این  در  آنچه  است.  گویی 

توانند تصمیم  می   ها آن وگو است. براساس روابط قدرت که بین افراد وجود دارد،  دهی در گفت شود، نظام نوبت می 
آموز و یا  وگو چه کسی باشد. گاه این قدرت نابرابر است، مانند معلم و دانش کنندۀ بعدی در گفت بگیرند که صحبت 
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کنند  گفتن می وگو برمبنای توافقی که با هم دارند، شروع به سخن کنندگان در گفت برابر است که در این صورت شرکت 
صص. 1989فرکلاف،  )  سخن 135- 134  ،  روابط  موقعیت (.  و  قدرت  می گفتن  سبب  متعدد  در  های  افراد  شود 

کردن دیگران برگزینند. در منظومه نظامی در ماجرای  های متعدد برای کنترل وگو متناسب با روابط قدرت شیوه گفت 
گوید؛ اما مجنون  گوید. پدر لیلی با رعایت ادب پس از پدر مجنون سخن می خواستگاری ابتدا پدر مجنون سخن می 

کند و به این شیوه قدرت را در گفتگو به خود اختصاص  کند و اجازه ادامه سخن را از پدر مجنون سلب می را تحقیر می 
  دهد: می 

فیرامیوش  ایین سیییخین  بیکین   بیا مین 
 

 ختم اسیییت بر این و گشیییت خیاموش  
 (  72 ، ص. 1390نظامی،  )    

گوید. پس از خواستگاری  در منظومه جامی پدر لیلی در جایگاه برتر و از موضع قدرت با خاندان مجنون سخن می 
دهد و به این شیوه قدرت خود را تثبیت  نمی   ها آن گفتن به  رساند و دیگر اجازه سخن با نهی سخن دیگران را به پایان می 

 کند:  می 
میگیویییید  ایین سیییخین  دگیر   بیا مین 

 
مییجییویییییید    خییویشییییتیین  دل   کییام 

 ( 298 ، ص. 1378جامی،  )  
میزان قدرت پدر لیلی در منظومه جامی بیش از نظامی است. کاربرد وجه امر و نهی و سپس اختتام سخن با قدرت و  

های اجتماعی افراد با  توجه به روابط قدرت و موقعیت دهد. مجنون در منظومه نظامی بی اقتدار جایگاه او را نشان می 
شمارد.  های مادی را هیچ می بخشد که قدرت کند. عشق قدرتی ویژه به او می را تحقیر می   ها آن گوید و  سخن می   ها آن 

 برد:  می   سؤال وگوی خود با نوفل ابتدا با تحقیر و تعریض قدرت نوفل را زیر  در گفت 
 زن برآشیییییفت بیییییا نوفیییییل تیییییین 

 
 کییای از تییو رسیییده جفییت بییا جفییت  

 (  114 ، ص. 1390نظامی،  )  
گفتن  گیرد و نوفل را در مرتبه سخن و سپس بدون آنکه منتظر توجیه نوفل نسبت به قضیه بماند، راه صحرا را پیش می 

گوید. در ماجرای نوفل  گری با مخاطبانش سخن می کند. مجنون در منظومه جامی با قدرت عقل و چاره تحقیر می 
بیند و با دلایل عقلی نوفل را تبرئه  کند؛ اما پس از آن مشکل را از بخت و اقبال خود می نیز ابتدا از او شکایت می 

 کند:  می 
 لیییکن نییه ز توسییت از میین اسییت اییین 

 
 بییر هییر کییه نییه کییور روشیین اسییت اییین  

 ( 305 ، ص. 1378جامی،  )  
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نمی  مطرح  قدرت  که  دیگری  موارد  سخن در  شیوه  شخصیت شود،  میان  همراه  گفتن  به  و  طرفه  دو  منظومه  های 
 دهی است.  کردن نظام نوبت رعایت 

 تفسیر  - 4
عنوان محصول فرایند تولید و یک منبع در روند تفسیر در  تفسیر با مناسبات بین متن و تعامل مرتبط است و متن را به 

شود. براساس یک متن  (. در تفسیر به دو بخش بافت متن و متن توجه می 26  ، ص. 1989فرکلاف،  گیرد ) نظر می 
یابد. بافت متن نیز به دو قسم بافت موقعیتی و بافت  مایۀ متن دست می تفسیرکننده از ظاهر کلام به ساختار و جان 

 شود. بینامتنی تقسیم می 

 بافت موقعیتی - 4-1
اند ماجرا چیست  چه کسانی درگیر ماجرا هستند  روابط میان  شود عبارت سؤالاتی که در بافت موقعیتی مطرح می 

چیست  و نقش زبان در پیشبرد گفتمان به چه صورتی است  منظومه لیلی و مجنون داستان عشق و دلدادگی   ها آن 
را از   ها آن سرایی جامی و نظامی متفاوت است. نظامی عشق لیلی و مجنون در سرزمین عربستان است. شیوه سخن 

کننده این عشق در بزرگسالی است. مجنون پیش از عشق  کند و جامی روایت خانه آغاز می کودکی و در محیط مکتب 
بودن عشق این دو دلداده در منظومه جامی نسبت به نظامی کمتر است.  آلایش توجه نیست و پاک و بی به زیبارویان بی 

سلام و اشخاص فرعی در  یکسان هستند. پدر و مادر، نوفل، ابن   باً ی تقر لی داستان در هر دو منظومه  های اص شخصیت 
توان تفاوت در شیوه روایت این دو شاعر را به تفاوت شرایط اجتماعی و سیاسی  کل می   طور به دو منظومه تفاوت دارد.  

به عرفان و تصوف    ها آن نسبت داد. نظامی و جامی هر دو شاعران عارف مسلکی هستند؛ اما میزان تمایل    ها آن عصر  
گیری عرفانی را به پایان این منظومه پیوند  تری دارد و جامی نتیجه با یکدیگر متفاوت است. عرفان نظامی شیوه معتدل 

گوید. نظامی زاهدی متقی بوده است، عاری از  دهد و از کشف حقیقت و رسیدن به یگانگی با خداوند سخن می می 
منبع الهام شناخته شده است   عنوان به شاعران صوفی مسلک   ژه ی و به ستی و تعصب او در میان شاعران ایرانی پر خرافه 

ص. 1335)براون،   و  ( 94  ،  حکیمان  نزد  و  یافت  دست  عرفانی  و  دینی  ادبی،  والای  مقام  به  هرات  در  جامی   .
.  ( 18- 17  ، صص. 1378کدکنی،  )شفیعی عربی بود  الدین ابن مردان حرمت یافت. او در تصوف پیرو محی دولت 

ها  های دوران تیموریان بسط و توسعه تصوف و ازدیاد خانقاه زیسته است. یکی از ویژگی جامی در دوره تیموریان می 
های تصوف بود که در طریقت شیوه معتدل و در شریعت متعصب  بندیه یکی از مهمترین فرقه بوده است. سلسله نقش 
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)میرجعفری،  بود    ها آن ای برخوردار بودند که جامی نیز یکی از  بودند. برخی از مشایخ این سلسله از شهرت ویژه 
. این در حالی است که در عصر نظامی و دوره سلجوقیان عرفان و تصوف به تازگی به  ( 180- 176  ، صص. 1388

توان به حمایت فقها برای پیوند شریعت و طریقت،  شعر راه یافته بود. از علل مهم گسترش تصوف در این عصر می 
های خود  های مختلف با سیاست کردن توده های اعتقادی و سیاسی، حمایت طبقه حاکم برای همراه وجود مجادله 

پیش از دوره سلجوقیان در دوره سامانی و غزنوی گرایش شاهان به    ( 42  ، ص. 1389)پرگاری و همکاران،  اشاره کرد  
های عرفانی به شعر نظامی نیز راه یافت؛ اما شیوه استفاده او از مباحث عرفانی به شیوه متعادل است؛  مدح بود. اندیشه 

های عاشقانه ادبیات فارسی چون لیلی و مجنون یا خسرو و شیرین از مباحث عرفانی  ای که در جریان داستان گونه به 
گوید. مجنون و لیلی تا پایان داستان عاشق یکدیگر هستند. آنچه برای او اهمیت دارد، لیلی است. خداوند  سخن نمی 

پردازد. دیدگاه او با شریعت اسلام منطبق است. در منظومه  منبع الهی و قدرتمندی است که مجنون با او به راز و نیاز می 
 :  جوید یابد و از عشق لیلی دوری می جامی با رویکرد عرفانی »المجاز قنطرة الحقیقة« مجنون به حقیقت دست می 

 بیییییرد از نظیییییرم غبیییییار صیییییورت 
 

 دیگییییر نشییییوم شییییکار صییییورت  
 ( 382 ، ص. 1378جامی،  )  

های صوفیانه به گونه دیگری است. مجنون پس از مرگ به خواب  پایان داستان در منظومه جامی نیز متناسب با اندیشه 
 گوید که خداوند او را به سبب مشغول شدن به عشق مجازی توبیخ کرده است: آید و از این سخن می صوفیی می 

 گفییت ای بییه بسییاط عشییق گسییتاخ 
 خیییوردی میییی میییا ز جیییام لیلیییی 

 

نیامید کیه چون در این کیاخ    شییرمیت 
لیییییلییی  نییام  بییه  را  مییا   خییوانییدی 

 ( 391 ، ص. 1378جامی،  )    

 بافت بینامتنی - 4-2
توانند متون قبلی را تغییر دهند و قراردادهای  کند. به اینکه چگونه متون می وری متون نیز اشاره می مفهوم بینامتنیت به بهره 

. بینامتنیت  ( 102  ، ص. 1992)فرکلاف،  ها( را بازسازی کنند تا متن جدید را ایجاد کنند  موجود )ژانرها، گفتمان 
های مختلفی برای ترکیب عناصر دیگر  های متن است؛ اما روش حضور واقعی عناصر واقعی متون دیگر در نقل قول 

توان آنچه را گفته یا نوشته شده  می   تنها نه شده توجه کنیم،  به گفتار، نوشتار یا اندیشه گزارش   مثلاً متون وجود دارد. اگر  
. علاوه بر تغییرات سیاسی و  ( 39  ، ص. 2003)فرکلاف،  توان آن را خلاصه کرد  است، جای دیگر نقل کرد؛ بلکه می 

نسبت به مفاهیم مدنظرشان نیز اشاره کرد.    ها آن توان به تفاوت سبک شخصی هر دو شاعر و گرایش  اجتماعی می 
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های او تا حدی تحت تأثیر اطلاعات خودش  کند؛ اما مثنوی سرایی دنبال می جامی گرچه شیوه کار نظامی را در مثنوی 
و همین سبب    ( 90- 89  ص. ص ، 1379)خلوصی،  گزیند  پردازی بر می است. وی سبکی عالمانه و به دور از خیال 

شود تا جامی بر خلاف نظامی عنصر عشق را به تصوف متصل کند و نظامی حقیقت عشق را بستاید. منظومه لیلی  می 
شود. نکته برجسته تلاش جامی  و مجنون جامی نسبت به منظومه نظامی با توجه به نقش قدرت دچار تغییر و تحول می 

به نظامی است. لیلی صاحب قدرت بیشتری است. آزادی عمل،  برای ساخت شخصیت  های قدرتمندتر نسبت 
قدرت تکلم بهتر، واهمه نداشتن از ننگ و نام، جرئت و جسارت بیشتر در ماجرای شب زفاف در تضاد با شخصیت  

س از آن به  لیلی در منظومه نظامی است. مجنون نیز در ماجرای داستان از قدرت عقل بیشتری برخوردار است و پ 
کند. تأکید بیشتر جامی بر نقش قدرت در منظومه به شخصیتش باز  انتخاب می   گذرد و خدا را راحتی از لیلی می 

کند و از آوردن نام لیلی  نام مجنون را ذکر می   صراحتاً داند و  گردد. او در ابتدای منظومه سبب سرایش را عشق می می 
توان با توجه به پایان متفاوت منظومه قصد جامی را ابتدای کارش توجیه کرد. او به دنبال نظم  کند. می خودداری می 

  داستانی است که عشق الهی را بازتاب دهد و عشق مجازی لیلی و مجنون تنها راه رسیدن به حقیقت است: 

 چیییون قرعیییه زدم بیییه فیییال میمیییون 
 

 افتیییییاد بیییییه میییییاجرای مجنیییییون  
 ( 236 ، ص. 1378جامی،  )    

اند؛ اما  کند که پیش از او نظامی و امیرخسرو این داستان را سروده پس از آشکارکردن هدفش به این نکته اشاره می 
شدن عرفان و  تنها تقدم زمانی دارند. برجسته   ها آن کند که کارش با دو استاد پیش از خود متفاوت است و  تصریح می 

 شود:  تصوف هدف مهم او است که با توجه به نقش عشق و شخصیت مجنون تحلیل می 

 از چشیییییمه همیییییت آب جیییییویم 
 

 وز روی خیییییود آن غبیییییار شیییییویم  
 ( 236 ، ص. 1378جامی،  )  

شدن قدرت دلیلی است بر آنکه جامی قصد دارد جایگاه خود را نسبت به استادان پیش از خود تثبیت  تأکید و برجسته 
 کند. های داستان بر مبنای آن عدم تمایل جامی برای مقلدبودن را بیان می کند. تکرار نقش قدرت و تحول شخصیت 

 تبیین  - 5
توانند ساختارهای  ها می دهد گفتمان کند و نشان می بخشی از فرایند اجتماعی توصیف می   عنوان به تبیین گفتمان را  

جزیی از    عنوان به اجتماعی را بازتولید یا تغییر دهند. منظور از ساختار اجتماعی روابط قدرت است و تبیین گفتمان را  
(. گفتمان از نظر اجتماعی سازنده  163  ، ص. 1989فرکلاف،  بیند ) مبارزه اجتماعی در ظرف مناسبات قدرت می 
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دهد و محدود  مستقیم یا غیر مستقیم آن را شکل می   طور به است. گفتمان به تشکیل تمام ابعاد ساختار اجتماعی که  
. ذکر مسائل اجتماعی متناسب با موضوع قدرت در دو منظومه  ( 64 ، ص. 1992)فرکلاف،  کند  کند، کمک می می 

های متعدد  های سبکی نظامی آن است که در خلال داستان و در موقعیت های متفاوت است. یکی از ویژگی به شیوه 
را نصیحت می  او در  مخاطب خود  بهبود عملکرد  براساس حضور مخاطب در جامعه و  این نصیحت گاه  کند. 

مناسبات قدرت است. زر و سیم و تلاش برای کسب آن یکی از عواملی است که گاه زندگی بشر را به خود معطوف  
ای که گاه ممکن است انسان تمام عمر خود را صرف زراندوزی کند. ضبط ثروت و در جریان نینداختن  کند؛ به گونه می 

  تواند سبب آبادانی و داد و ستد شود: کند؛ قدرتی که می آن قدرت را از انسان سلب می 
در چینیگ  میدار   چیون چیه مسیییتیان 

 
 بسیییتان و بیییده چیییو آسییییا سییینگ  

 ( 161 ، ص. 1390نظامی،  )  
تواند برای انسان تولید قدرت کند و بخشنده با بخشش مال خود دیگران را تحت سلطه خود  احسان و بخشش نیز می 

 آیند:  دارد. صاحبان قدرت و ثروت با پذیرفتن احسان و بخشش از دیگری از مرتبه قدرت به زیر می 
 احسییییان همییییه خلییییق را نییییوازد  
 همخییوان تییو گییر خلیفییه نییام اسییت 

 

 آزادان را بنییییییییییییده سییییییییییییازد  
 چییون از تییو خییورد تییو را غییلام اسییت 

 ( 172 ، ص. 1390نظامی،  )  
کند زمانی که  کند. نظامی تصریح می نیازمندی نقطه مقابل احسان و بخشش است و قدرت را از انسان سلب می 

 نیازی سبب سرافرازی است:  انسان نیازمند باشد، قدرتمند نیست؛ اما بی 
 آن گییییاه رسیییییی بییییه سیییییربلندی 

 
 کییییییایمن شییییییوی از نیازمنییییییدی  

 ( 208 ، ص. 1390نظامی،  )  
شود. آنگاه که انسان در روابط خود با دیگران گستاخی کند، پس از آن  گستاخی با دیگران نیز سبب سلب قدرت می 

روی است. نه  گردد و این اظهار ناتوانی و عدم تعادل اخلاقی انسان است. توصیه نظامی میانه نیازمند عذرخواهی می 
 چنان گستاخ باش و نه نیازمند عذرخواهی پس از گستاخی:  

کییس گسیییتییاخ  بییا  مییبییاش   سیییخیین 
 

 تیییا عیییذر سیییخن نخیییواهی از پیییس  
 ( 225 ، ص. 1390نظامی،  )  

برد، بر زبان  هایی که نظامی خارج از جریان داستان پیش می تأثیر قدرتمندی در روابط اجتماعی علاوه بر نصیحت 
شود. پدر مجنون که از ضعف فرزند خویش به تنگ آمده است، به فرزندش  های داستان نیز جاری می شخصیت 
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  کند، با دولتیان نشست و برخاست داشته باشد که سبب قدرتمندی است: نصیحت می 
بییرخیییییز  و  نشییییییین  دولییتیییییان   بییا 

 
بییگییریییز   گییریییزپییای  بییخییت   زییین 

 ( 87 ، ص. 1390نظامی،  )  
ها مبنای منظومه اوست؛  کند. پیشبرد داستان از زبان شخصیت جامی برخلاف نظامی در جریان داستان نصیحت نمی 

کند که قدرت یا ضعف را در اجتماع به  های داستان به عواملی اشاره می اما گاه در خلال داستان از زبان شخصیت 
گیرد. تفأل نیک و بد  شود و قدرت اختیار را از انسان می کشد. اعتقاد به خرافات سبب سلب قدرت می تصویر می 

بیند، آن را به  برد. زمانی که مجنون کلاغی را می یکی از مواردی است که انسان با اعتقاد به آن جریان امور را پیش می 
داند  لیلی می بیند، آن را دلیلی برای ندیدن  رویی را می کند و آنگاه که پیرزن زشت گیرد و با لیلی دیدار می فال نیک می 

 کند:  و به همین دلیل تلاشی برای دیدار نمی 
 گفتییییا بنگییییر چییییه پیشییییم آمیییید 

 
 بیییر رییییش جگیییر چیییه نیشیییم آمییید   

 ( 282 ، ص. 1378جامی،  )  
کند. جامی از زبان لیلی تصریح  در اجتماع نیز دیدگاه جامی و نظامی را متفاوت می   ها آن نقش زن و مرد و تفاوت  

 کند که زن چندان قدرتمند نیست که زمام عشق را به دست گیرد: می 
نییسیییت   زن   آمید شییید عشیییق کیار 

 
نییسیییت    زن میالیک کیار خیویشیییتین 

 ( 250 ، ص. 1378جامی،  )  
رعایت آداب و رسوم خواستگاری در منظومه جامی یکی از نکات مهمی است که به تناسب آن روابط قدرت آشکار  

واقع  می  پذیرش  مورد  خواستگاری  رسوم  رعایت  عدم  سبب  به  است،  عاقلی  انسان  آنکه  وجود  با  مجنون  گردد. 
 شود:  نمی 

بیودی   نیخسیییت  از  طیلیب  ایین   گیر 
 

 در کیییییش خییییرد درسییییت بییییودی   
 ( 297 ، ص. 1378جامی،  )  

گیرد تا بتواند پدر لیلی را راضی کند.  آور را به کار می کند. او قاصدی زبان سلام آداب و رسوم را رعایت می در مقابل ابن 
کند. در منظومه نظامی  پس از آن با حقیردانستن خود و دادن اختیار تام به پدر لیلی شرایط ازدواج خویش را فراهم می 

سلام به سبب قدرت  اش است. ابن دادن عشق و دیوانگی مهری و رد مجنون است، ضعف او در نشان آنچه سبب بی 
 گیرد.  و ثروت مورد پذیرش قرار می 
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 گیری نتیجه 
گردد در سرایش منظومه لیلی و  اجتماعی عصر نظامی و جامی سبب می های شخصی و تغییرات سیاسی تفاوت   

شود. مجنون  مجنون شیوه متفاوتی را به کار گیرند. در منظومه نظامی قدرت دو قبیله و تقابل این دو با هم مطرح نمی 
که مجنون در منظومه جامی عاقل است؛ اما به سبب رقابتی که دو  به سبب عشق و دیوانگی مطرود است؛ درحالی 

توان به تفاوت نگاه دو شاعر نسبت به قدرت  بندی دگرسان می رسد. در عبارت قبیله در ابراز قدرت دارند، به وصال نمی 
در منظومه نظامی ابتدا فاقد فرزند    که ی درحال پدر لیلی و مجنون اشاره کرد. پدر مجنون در منظومه جامی مقتدر است؛  

  ، بندی افراطی در منظومه نظامی ست و این سبب ضعف اوست؛ زیرا پس از آن در مقابل فرزندش ناتوان است. عبارت ا 
بودن لیلی نیز  نشین بودن و پرده های رایج اجتماع است. منزوی نشانه مبارزه او با قدرت  ، دیوانگی و شوریدگی مجنون 

شود  هاست. در منظومه جامی ابتدا نام لیلی از زبان مجنون تکرار می بر اساس دیدگاه مثبت جامعه نسبت به این مؤلفه 
زن در جامعه فاقد قدرت    عنوان به و پس از آن واژه عشق تا به این شیوه قدرتمند بودن عشق حقیقی برجسته شود. لیلی  

قدرت در ادبیات    نماد   عنوان به نماد معشوق در ادبیات فارسی قدرتمند است. جامی چهره لیلی را بیشتر    عنوان به است و  
کند. به این شیوه آنچه برای خواننده  برد و بارها از زبان مجنون به تفاوت عاشق و معشوق اشاره می فارسی به کار می 

شود. در کاربرد حسن  شود، آن است که لیلی در مقایسه با مجنون درد کمتری را در راه عشق متحمل می متصور می 
های  توان به تفاوت دیدگاه افراد و نقش قدرت در اجتماع برای توصیف مثبت و یا منفی افراد اشاره کرد. شیوه تعبیر نیز می 

گیرد و به اهمیت این شیوه  اقناعی در دو منظومه شامل تهدید و سوگند است. جامی بیش از نظامی از سوگند بهره می 
کنندگان  اقتدار نهفته است و استفاده   نیز   های امری و پرسش انکاری کند. در استفاده از وجه از نظر مذهبی اشاره می 

توان به تأثیر عرفان و تصوف و گسترش آن در عصر  وجه سعی در آشکارکردن روابط قدرت دارند. در بخش تفسیر می 
کند و به عشق حقیقی  شود. مجنون، لیلی و عشق مجازی را رها می جامی اشاره کرد که سبب تغییر در نتیجه داستان می 

رسد. تأثیر  که درمنظومه نظامی عشق لیلی و مجنون با مرگ این دو شخصیت به اوج می شود؛ درحالی متصل می 
شود. لیلی در منظومه نظامی  اجتماع و تفاوت شخصی دو شاعر سبب تفاوت در نوع نگاه نسبت به جنس زن می 

آموزد. در منظومه جامی لیلی پس از مرگ مجنون  میرد و راه و رسم عاشقی را از او می والاست و مجنون پس از او می 
توان به تفاوت دیدگاه شخصی دو شاعر در طرح مسائل اجتماعی  داند. در بحث تبیین می رو عشق او می را دنباله خود  

پردازد تا راهگشای مخاطبانش باشد. طرح مسائل  توجه به داستان به طرح مسائل اجتماعی می اشاره کرد. نظامی گاه بی 
 گیرد. های منظومه صورت می اجتماعی متناسب با قدرت در منظومه جامی در جریان داستان و از زبان شخصیت 
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