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 چکیده

میز مردم آمریکای بینی سحرآگرایی جادویی، ترکیبی از واقعیت، افسانه و تاریخ است که از جهانرئالیسم جادویی یا واقع

ل، اصل مشترک همۀ ها در بستر واقعیتی آمیخته با خیادیدهها و ستمادبیات وارد شد. پرداختن به طردشدهلاتین به دنیای 

انر رئالیسم نویس سعودی با تأثیرپذیری از ژنویسندگان ژانر رئالیسم جادویی است. عبدالرحمن منیف، نویسنده و رمان

افراد طردشده  عنوانبهان زندگی منصور عبدالسلام و الیاس نخله را را نوشت تا داست« الأشجار واغتیال مرزوق»جادویی، رمان 

م مقامات ماندگی جامعۀ عربی و ظلو دورافتاده از جامعه روایت کند. منیف، طردشدگی منصور و الیاس را محصول عقب

یار بگیرند و با ادبیاتی در اخت ، اجازه داده تا منصور و الیاس، روایت رمان را«الأشجار واغتیال مرزوق»داند. وی در حکومتی می

گو کنند. ای از واقعیت و خیال است، دربارۀ زندگی خصوصی خود و مسائل جدی و چالشی جهان عرب گفتویژه که آمیخته

های شهدف از این پژوهش، تحلیل فضای انتقادی در رمان معاصر عربی است و انجامش ضرورت دارد، زیرا مطالعۀ رو

های یست. یافتهننیاز از بحث و بررسی مستمر ها در توسعه و تحول رمان عربی، بیو تأثیر این روشنویسی جدید، در رمان

آن نگریست:  دهد که منیف عالمانه و عامدانه دنیای تخیلی تاریکی ساخته است که از دو زوایه باید بهپژوهش نشان می

دون توجه به بگرایی وجود ندارد و افراد بشر و کثرت جایی برای نور، حقوق« الأشجار واغتیال مرزوق»که در نخست این

ی قوی فردی، برای هاکه در این رمان، انگیزهگیرند. دوم اینوابستگی مذهبی یا طبقۀ اجتماعی، مورد اذیت و آزار قرار می

--توصیفی ،«قالأشجار واغتیال مرزو»شورش علیه عوامل محدودکنندۀ انسان وجود دارد. روش پژوهش در رئالیسم جادویی 

 تحلیلی است.

 ادبیات، جامعه، رمان، رئالیسم جادویی، عبدالرحمن منیف. ها:کلیدواژه
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 . مقدمه1

گرایی با خیال و وهم و عناصر رؤیاگونه و سحرآمیز جا گرایی جادویی، الگوهای واقعیا واقع 2رئالیسم جادویی 1در رمان

و اش شبیه نیست از عناصر سازنده کدامچیهآید که به ترکیبی به وجود میآمیزند؛ در این آمیزش، کنند و درهم میعوض می

ای جلوه ترین وقایعخورند که خیالیرؤیا و واقعیت در داستان چنان درهم جوش می خصوصیتی مستقل و جداگانه دارد،

-شود، اما خصوصیتهم عنوان میپذیرد. داستان در شکل خیال و ورا می کند و خواننده ماجراهای آنطبیعی و واقعی پیدا می

ها کیفیت نو و کند و به آنهای خیال و وهم جدا میگرای جادویی را از رمانهای واقعرا ندارد و همین مسأله رمان های آن

هم به ها ترتیب توالی زمانی آورد. در این نوع داستانای از داستان کوتاه و رمان را به وجود میدهد که نوع تازهبدیعی می

رنگی از های قصه، علوم خفیه و با تهگیری از ویژگیها با بهرهشود، داستانجا میوقایع استادانه جابهریزد و روایت زمانی می

( یا سوپررئالیسم به معنی گرایش به ماورای واقعیت یا 288: 1377)میرصادقی،  4و سوررئالیستی 3توصیفات اکسپرسیونیستی

 .(172)همان:  شودواقعیت برتر روایت می

شود و در واقع رئالیسم جهان سوم است در ذهن تداعی می 5رئالیسم جادویی با نام آمریکای لاتین و گابریل گارسیا مارکز

کلی ها که بهو هنوز در آغاز راه خود قرار دارد. رئالیسم جادویی، کندوکاوی است در ارتباطات غریب ذهن ابتدایی این ملت

ها جای آن فرهنگهای بومی و بهها و نابودی فرهنگه هستند. مشکلات اقتصادی، فشار دیکتاتوریبا فرهنگ غربی بیگان

های طولانی، حتی از شناختن ها برای سالتتحمیل مصنوعی نوعی فرهنگ ساختگی غرب و شرق، سبب شده است که این ملّ

 (.317-318: 1387خودشان غافل بمانند )سیدحسینی، 

و در جریان یک  1967به سبک رئالیسم جادویی با میراث ادب عربی بیگانه نیست. مارکز در سال  نویسیداستان شیوۀ

(. صرف نظر از 12: 2009حمد، )أبو أدر ابداع رئالیسم جادویی اشاره کرد « شبهزار و یک»های مصاحبه به اهمیت داستان

نویسی است، باید به این حقیقت اعتراف کرد که رمان منابع الهام رئالیسم جادویی و مباحث پیرامونش که همواره محل نزاع

نویسان به سبک رئالیسم جادویی، در جهان عرب با استقبال مواجه شد و زمینۀ مناسبی را برای ظهور نسل جدیدی از رمان

 (.6: 1393زایی،برقرار کنند، فراهم آورد)نک.سادات الحسینی و میرقوی زنده و  خود، ارتباط جامعۀ جهان سومی که بتوانند با

وی  نویسد؛نویسان معاصر عرب است و به سبک رئالیسم جادویی مییکی از رمان (1933-2004منیف )عبدالرحمن 

اش را بیرون از عربستان سپری کرد. با ای است که ادبیات مدرن عربستان سعودی را بنیان گذارد. او سراسر زندگینویسنده

دهۀ هفتاد میلادی با  دانند. منیف درثارش مطرح کرده منیف را یک نویسندۀ سعودی میاین حال، به دلیل موضوعاتی که در آ

. منیف در این دو یل شدد)این دهه( تبزبان ترین نویسندۀ عرب، به مهم«شرق المتوسط»و « الأشجار واغتیال مرزوق»دو رمان 

های ضد استعماری و را ضمن نهضت 1967در جنگ شش روزه علیه اسرائیل در سال  هاهای شکست عربرمان، ریشه

به  «الأشجار واغتیال مرزوق»ها بررسی کرد و به طور خاص در ن عرب و با نظر به نقاط ضعف عرببخش در جهارهایی

 ها پرداخت.شخصیت درهم شکستۀ عرب

 سازد:مباحث فوق، طرح دو سؤال را ضروری می

 به سبک رئالیسم جادویی چیست؟« مرزوقالأشجار واغتیال »انگیزۀ منیف برای نوشتن رمان . 1
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 است؟شکل گرفته « الأشجار واغتیال مرزوق»رمان . رئالیسم جادویی چگونه در 2

های در پاسخ به سؤال اول پژوهش، این فرضیه مطرح است که سبک رئالیسم جادویی جهان سومی، برای نشان دادن واکنش

تر بودن جذب مخاطب و همچنین هدایت جامعه به سمت هر چه انسانی های روشنفکری در ادبیات،انتقادی و انجام فعالیت

 را به سبک رئالیسم جادویی نوشته است.« الأشجار واغتیال مرزوق»مناسب است و لذا منیف رمان 

ای باز به زندگی منیف پنجره« الأشجار واغتیال مرزوق»در پاسخ به سؤال دوم پژوهش، این فرضیه مطرح است که رمان 

تر، آزادتر و اهل سفر و جابجایی است تا شاید بتواند یک زندگی انسانی ناچاربههای رمانش او همانند شخصیتاست؛ 

جهان عرب به دست آورد یا حداقل بتواند برای به دست آوردنش کاری انجام دهد،  ژهیوبهای از جهان، تر را در نقطهعادلانه

دهد تا در فضای رئالیسم جادویی سیر ها اجازه میخیال جریان دارد و به آن بین واقعیت و معمولاًزندگی یک چنین افرادی 

 کنند.
 

 . پیشینۀ پژوهش2
 

هنرشناس آلمانی  6بررسی سوابق نظری رئالیسم جادویی نشان داد که اصطلاح رئالیسم جادویی را اولین بار فرانس رو،

روزگار خود به کار برد. آثار این نقاشان از دربارۀ مشخصات و خصوصیات آثار نقاشان جرگۀ مونیخ هم 1925در سال 

ها اغلب خصوصیتی نامأنوس و حالتی از خیال و های آنهای نقاشیها و موضوعسوررئالیسم تأثیر پذیرفته بود و درونمایه

در ادبیات داستانی آلمان به وجود آمد،  1950شت و بعد این اصطلاح به گرایشی که در سال گونگی داوهم و رؤیا و خواب

های خیالی و این اصطلاح را برای توصیف آثار و نوشته 7آنجل فلورس، 1955(. در سال 288: 1377گفته شد )میرصادقی، 

سم جادویی به صورت جدی وارد ادبیات آمریکای به بعد مفهوم رئالی 1950(. از سال 109: 1995فانتزی به کار برد )فلورس، 

نویسندۀ گواتمالایی  9نویسندۀ آرژانتینی و میگل آنخل آستوریاس 8لاتین شد و در مورد آثار داستانی خورخه لوئیس بورخس

 12الو کالوینونویسندۀ انگلیسی و ایت 11نویسندۀ آلمانی و جان فاولز 10و گابریل گارسیا مارکز نویسندۀ کلمبیایی و گونتر گراس

با رمان  1967(. رئالیسم جادویی در سال 60: 1397؛ دانشگر، 288: 1377شود )میرصادقی، نویسندۀ ایتالیایی به کار برده می

ای تبدیل شد که گابریل گارسیا مارکز، ادبیات داستانی جهان را تحت تأثیر قرار داد و به اسلوب تازه« صد سال تنهایی»

های جادویی، سائل اجتماعی، فرهنگی، تاریخی و بومی خود را به تصویر بکشند. هدف از آفرینش داستاننویسندگان بتوانند م

توان کنار گذاشت های جامعۀ بورژوایی غرب را میفرضتلاش برای بیان جهان به نحوی نامعقول است، با این تصور که پیش

 (.132: 1397و با نظری تازه به جهان نگریست )نجاتی و همکاران، 

از منظر رئالیسم « الأشجار واغتیال مرزوق»بررسی سوابق پژوهشی مرتبط با رئالیسم جادویی نشان داد، اگرچه رمان 

حامد است. برای مثال،  به ژانر رئالیسم جادویی قابل ملاحظهجادویی تاکنون مورد ارزیابی قرار نگرفته، اما توجه پژوهشگران 

های رئالیسم جادویی در میراث ادبیات ( ضمن تحلیل ریشه2009) «السحرية في الرواية العربيةالواقعية »أبو أحمد، در کتاب 

های عربی منتسب به این گرایش، عربی و همچنین معرفی منابع مؤثر در پیدایش رئالیسم جادویی، دربارۀ چند نمونه از رمان

( مروری بر گسترۀ 1394ترجمۀ سحر رضاسلطانی )« ییرئالیسم جادو»در کتاب  13مطالب تحلیلی نوشته است. مگی آن باورز
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الواقعية السحرية في »آن، از نظر منتقدان دارد. ناظمیان و شادمان نیز در مقالۀ  هایجغرافیایی و فرهنگی این گرایش و گونه
، اندبررسی کرده« حمدن المل»دی ( مسائل رئالیسم جادویی را در مجموعۀ پنج جل2018)« خماسية مدن الملح لعبد الرحمن منيف

باید نوشت که منیف در « مدن الملح»اند. دربارۀ ها بیش از معنا به ساختار رمان پرداختهدهد که آننتایج این مقاله نشان می

این رمان سعی کرده روایتی جدید از تاریخ عربستان سعودی ارائه دهد. وی در این رمان، کشف و استخراج منابع نفتی در 

این کشور را از اساس دگرگون ساخت، تحت عنوان شیوۀ تازۀ استعمار غرب و امپریالیسم و راهکار  ه سرعتستان که بعرب

  .ه استنوینی برای اعمال دیکتاتوری و سرکوب در عربستان تفسیر کرد
 

 های رئالیسم جادویی. مؤلفه3
 

عام بر آن حاکم نیست و بر همین اساس، شود، زیرا ضوابط و اصولی یک مکتب ادبی مستقل شمرده نمی ،رئالیسم جادویی

های ها از ویژگینیز بر اصول و موازین مشترکی بنا نشده است و هر کدام از آن گرایی جادویی نویسندگان جهانآثار متنوع واقع

 بندی کرد.طبقه های زیرتوان در قالب مؤلفهها را می. مجموع این ویژگیهستندخاصی برخوردار 
 

 واقعیت و خیالهمزیستی  .1. 3
 

 در واقعیت، و باورپذیر اعتمادقابلبا لحن را  یاو افسانه یخیال ینوعی حکایت مدرن است که رویدادها ی،رئالیسم جادوی

گیرد ها در نظر نمیها و پنداشته( و هیچ حد و حصری میان واقعیت و خیال و همچنین دیده480، 1999)ریوس،  پیچیده است

(. به عبارت بهتر، در رئالیسم جادویی، امکان مرزبندی معین، میان جهان واقعی و جهان خیالی 194-195: 1357)گیبرت، 

ها به همراه شود تا شخصیتطبیعی و باورپذیر جلوه کنند؛ بنابراین اجازه داده می کاملاًفراهم نیست، زیرا رخدادها باید 

و فراواقعی زندگی کنند و در لحظۀ انتقال از جهان واقعی به فراواقعی، دچار بهت و هیجان  داستانی که دارند، در جهان واقعی

 (.35: 1398نگردند )غلامی، 
 

 ها. دوگانگی2. 3
 

های عناصر متضاد، در بستر داستان است. در این آثار، صحنه زمانهمهای رئالیسم جادویی، زیست یکی دیگر از ویژگی

و طبیعی  یرواقعیغهای مرگ و زندگی، روستایی و شهری، غربی و جهان سومی، واقعی و قالب صحنهناهمگون و ناساز در 

 (.139: 1384نیا، وجود دارد )نیکوبخت و رامین دهیتندرهم طوربهو مافوق طبیعی 
 

 انگیز. عناصر جادویی و شگفت3. 3
 

 )تودوروف،انگیزی، مبتنی بر شک و تردید خواننده میان تفسیرهای طبیعی یا فراطبیعی رخدادهای داستانی است شگفت

رؤیا و  خودی، خواب،هایی همچون نگارش خودبهتوان با استفاده از تکنیک(، عناصر جادویی و شگرف را می25: 1975

(. عناصری مانند روح، فرشته، جادو، رؤیا که خواننده 23: 1386گونه خلق و کشف نمود )قهرمانلو، یزمهای هیپنوتنوشته
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 های داستان که جزئی ازنیست بلکه نه فقط جزئی از جهان آدمذهن نویسنده  ساختۀ پندارد، اوهام و خیالاتمی یرواقعیغ

کند، اما نویسنده و ها تردید جهان واقعی است. خواننده ممکن است این عناصر را واقعی بپندارد و یا در واقعی بودن آن

 (.8: 1384فر، ای تردید در واقعی بودن این عناصر ندارند )خزاعیهایش ذرهشخصیت
 

 هاپنداری با اسطوره. همذات4. 3
 

های منتسب به ژانر رئالیسم جادویی، قابل ملاحظه است های محلی و ملی )و گاهی فراملی( در داستانحضور اسطوره

ها های تاریخی و اجتماعی سرزمین خود را با افسانهنویسنده در قالب این ژانر، تمایل دارد تا واقعیت(، زیرا 37: 1398)غلامی، 

 (.257: 1383ها تبیین و تفسیرشان کند )داد، و باورهای خودی، درهم آمیزد و براساس این باورها و افسانه
 

 . نمادپردازی5. 3
 

د، بستگی دارد. به عبارت بهتر، شوها خلق میامعی که این آثار در آننمادپردازی در آثار رئالیسم جادویی به بافت جو

کند، زیرا های هنری دارد. یعنی نویسنده نمادپردازی مینمادپردازی در رئالیسم جادویی جهان سومی، دلایلی علاوه بر انگیزه

 (.161: 1393)ناظمیان و همکاران،  دهدج میکه او و جامعه را رنبنویسد تواند با زبان صریح انتقاد کند و دربارۀ مسائلی نمی
 

 طرفی نویسنده. سکوت اختیاری عناصر واقعی و جادویی در فضای بی6. 3
 

شوند، نقش خود را در کنار عناصر واقعی و بدون درگیری های رئالیسم جادویی، عناصر جادویی وارد ماجرا میدر رمان

شوند. این شکل از همکاری و یا به تعبیری ، از مسیر روایت خارج میاتمام بازیو پس از کنند یا تضاد با این عناصر بازی می

کند. اند، باورپذیری ماجراها را برای مخاطبان بیشتر میهایی که به شیوۀ رئالیسم جادویی نوشته شدهسکوت اختیاری در رمان

داند، این سخنان در کند، هرچند که میر میشود و سخنان وی را باوبه عبارت دیگر، خوانندۀ داستان با راوی همراه می

(. بدون شک، حضور عناصر واقعی و جادویی در کنار هم 64-65: 1397واقعیت، غیرطبیعی و غیرقابل باور هستند )دانشگر، 

طرفی است که تمایلی به ایجاد درگیری بین این عناصر ندارد غرض و بیمخلوق راوی بی با یکدیگر، هاو حسن همکاری آن

 (.145: 1384نیا، )نیکوبخت و رامین
 

 برانگیزهای چالشمایه. درون7. 3
 

کنند و شرح آثار منتسب به ژانر رئالیسم جادویی، برخلاف ژانر تا حدودی مشابه با آن، یعنی فانتزی، مسائلی را بیان می

جدی و چالشی هستند و در تماس مستقیم با زندگی مردم قرار دارند  کاملاً فرهنگی، اجتماعی و سیاسی، دهند که از جهت می

 (.109: 1390)کسیخان، 
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خورده کرد. این شروع به نوشتن دربارۀ شهروند معاصر عرب از درون شکست« الأشجار واغتیال مرزوق»منیف با رمان 

که با قطار به خارج  شدهتیرواشناس، السلام، مترجم و باستاناز زبان منصور عبدد و هر دو بخش رمان، دو بخش اصلی دار

محل روایت داستان را  دهد، خوانندههای منیف مبهم هستند و او اجازه میها اغلب در رمانکند. مکاناز وطنش سفر می

(. بخش اول رمان، دربارۀ 1397دارند )منیف،  باهم یتوجهقابلمشخص کند، زیرا به عقیدۀ وی کشورهای عربی، اشتراکات 

ای خود را باخت و همسرش را هم از های کهنه )و قاچاقچی( است. او در قمار، درختان ارثیهالیاس نخله، فروشندۀ لباس

دست داد و پس از این دو اتفاق، روستای خویش را ترک کرد. بخش دوم، دربارۀ خود منصور است. او با واقعیت خودش 

داشت هم عقب نشسته کشورش کنار نیامد، شغلش را از دست داده بود و از پیشنهاد خواستگاری دختری که دوستش میدر 

کرد. منیف در این رمان، دو شخصیت از یک بود. او با تجربۀ بازداشت شدن و همچنین ترور رفیقش، مرزوق، زندگی می

رار داده است. منصور یک روشنفکر مبارز است که به سیاست نسل )نسل بعد از جنگ جهانی دوم( را در برابر یکدیگر ق

دهد و الیاس یک انسان معمولی و یک قمارباز ماجراجوست، اما شدت درگیری با دیگران و جلای اجباری از اهمیت می

اش، میدهد، اولی آواره و تحت تعقیب است و دومی با از دست دادن رفیق قدیوطن، این دو را در کنار یکدیگر قرار می

 کند.مرزوق، در مبارزات سیاسی، سرانجام خودکشی می
 

 «الأشجار واغتیال مرزوق»های رئالیسم جادویی در رمان . مؤلفه5

 واقعیت و خیالهمزیستی . 1. 5
 

 ،گیرند که مخاطبچنان در سیطرۀ خیال قرار میها گاهی آننویسد، اما این واقعیتهای زندگی میمنیف دربارۀ واقعیت

بیند برای فهم معانی متن و غرض نویسنده بین واقعیت و خیال پل بسازد و از آن برای آمد و شد بین این خود را ناچار می

در  هاستتغم و تاریکی مدّکه کند دو دنیا که در سازگاری کامل با یکدیگر هستند، استفاده کند. برای مثال، منیف اشاره می

های رنگ از لابلای ورقکند این مهمان همچون شیطانی آبیانی که خاطراتش را مرور میو منصور زم ر جای گرفتهسینۀ منصو

 شود:ظاهر می دفتر خاطرات

)منيف، « ولکنه أحس أن الکآبة التي تعيش في صدره منذ وقت طويل، نبعت مثل شيطان أزرق من اللأوراق التي قلبها في حياته الماضية»
 (.182د.ت: 

اش میان واقعیت و خیال در این رمان، متوجه اعتیاد الیاس به خیالبافی و رؤیاپردازی است. او گذشتهمعنای دیگر همزیستی 

خواهد با فرار از واقعیت به خیال پناه ببرد و در پاسخ به همسفرش، را تباه ساخته و همه چیز را باخته و به همین علت می

توانند از من گوید این تنها چیزی است که نمیانگیز میه با حالتی رقتکه از او بابت اعتیاد به خیالبافی ایراد گرفت ،منصور

 دهد:بربایند و این تنها چیزی است که امکان ادامۀ زندگی را به من می

 ماذا کنت أستطيع أن أفعل؟ لقد اختل عقلي کثيرا.»
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 أنت تحلم کثيرا يا الياس! -
 لم أعد أملك إلا الحلم، هل تريد أن تسرقه مني؟ -
 هذا الشئ الوحيد الذي لا يمکن أن يسرقه أحد! -
 (.129)همان: « وهذا الشئ الوحيد الذي يخفف من عذاب هذه الحياة. صدق أنه لولا الحلم لما تمکنت من الحياة لحظة واحدة! -

خود نیز به دلیل  گرفت، سرانجام،و جدا افتادن از دنیای واقعی ایراد می یبافالیخمنصور که روزی به الیاس بابت اعتیاد به 

توانند از او بدزدند خیال است، ولی تنها چیزی است که نمی، ناامیدی از واقعیت، به راه الیاس رفت و به این باور رسید

 دید:الیاس نبود، منصور خواب روزهای تلخ و تاریک زندگی در وطن را می یهایبافالیخاو از جنس  یهایبافالیخ

 اترکني ... احلم، -»
 هذا الشئ الوحيد الذي لا يمکن أن يسلبه أحد منك! -
 ولکني لم أعد أحلم بالاشياء الحلوة، الاشياء التي افتقدها! أصبحت أحلم بالايام الموحشة القاتمة التي تظلل الحياة في الوطن -
 (.314)همان: « لقد فقدت ارتباطي بعالمکم الواقعي. أريد أن أحلم فقط -

 

 ها. دوگانگی2. 5

ها در قالب نزاع دائمی انسان با انسان، انسان با خودش، هاست. این دوگانگیصحنۀ دوگانگی« شجار واغتیال مرزوقالأ»

است. برای نمونه، منصور که استاد دانشگاه و یک روشنفکر  گرفتهشکلانسان شرقی با انسان غربی، و انسان با دنیای واقعی 

کشورش گریخته تا زندگی جدیدی را جستجو اش از سیاسیکند، او به خاطر افکار است، در دنیای ویژه به خود زندگی می

کند و الیاس همسفر اوست؛ الیاس یک انسان معمولی و روزمره است که همانند منصور، مجبور به ترک خانه و کاشانۀ خویش 

 اند خالق یک دوگانگی ویژهنشان داده است، اما تفاوت این دو در انگیزۀ جلای وطن و نوع نگاه به وطن و رفتاری که از خود

 .این رمان به شرح زیر است هایبرخی از دوگانگی در جامعۀ عربی است،
 

 . منصور و الیاس1. 2. 5
 

ها است. آن گرفتهشکلکه خالق ناسازگاری و آشفتگی باشد، بین منصور و الیاس ترین دوگانگی این رمان، بدون آنقوی

که ها به ظاهر، شباهتی به همدیگر ندارند، دوم اینۀ ویژه به خود در جامعۀ عربی هستند و این طبقهدر وهلۀ اول، نمایندۀ طبق

های طبقاتی خود نیز متأثر های مشترک به دلیل زندگی در محیط عربی، از مسائل و ضرورتها با داشتن باورها و تجربهآن

اند و نسبت به وضعیت نابسامان جامعه خستگی و سردرگمی رسیده، هر دو به یک نقطۀ مشترک از احساس حالنیبااهستند. 

کند، های کهنه معرفی میهای ابتدایی رمان، خود را تاجر لباسو نگاه نامهربان به انسان، موضع انتقادی دارند. الیاس در صفحه

وع است و اگر عوامل حکومتی ممن کاملاًگوید بله، دهد که این شغل ممنوع باشد و الیاس در پاسخ میمنصور احتمال می

فروشی سیگار و لباس و ... مشکلی آید، ولی مردم مرزنشین با تجارت و دستمی حساببهبخواهند سخت بگیرند، قاچاق هم 

 ندارند:


