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Abstract  

The concept of literariness and its components remains one of the most contentious issues in 

literary criticism, as critics and scholars have yet to establish a definitive and precise definition. 

Among the few theorists who have proposed innovative perspectives on literariness is Adonis, 

a prominent Arab critic and literary theorist. His views extend beyond the narrow confines of 

poetic definition, entering the broader domain of literary theory.  In this article, we employ a 

descriptive-analytical approach to examine literariness and its components from Adonis’s 

perspective. The necessity of such research lies in uncovering Adonis’s unique stance on 

literariness, which not only facilitates a deeper understanding of his poetic theory but also 

underscores his distinctive position as a literary theorist. Accordingly, this study aims to 

elucidate Adonis’s conception of literariness. To achieve this, we first outline the general 

understanding of literariness and its key components based on the perspectives of both Arab 

and Western critics. We then compare these foundational views with Adonis’s literary theories 

to derive his distinctive insights on the subject. The findings reveal that Adonis equates poetry 

with literariness in his theoretical framework. Like other Arab and Western critics, he employs 

literariness as a lens for evaluating the aesthetic dimensions of a text. Furthermore, Adonis 

posits that the stage of writing serves as a bridge between the initial (oral) phase and the third 

stage (literary modernity). In his view, poetry at this juncture evolves into an open structure, 

accommodating diverse interpretations. 
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 چکیده

  رغمیعل که  رودیمبه شمار  موضوعات در حوزه نقد ادبی نیزتری برانگبحثی آن، یکی از ها مؤلفهمتن و مفهوم ادبیّت

و منتقد    پردازهینظر  ارائه نشده است؛ ادونیس  تعریفی قطعی و مشخص  برای آن  هنوز  ی فراوان ناقدان و ادیبانهاتلاش

وی   یهادگاهید .توانسته درباره ادبیّت نظریات جدیدی را مطرح سازدکه  باشدمی  از معدود ناقدانی برجسته عرب، یکی

حوزه از  عرصه  این  تعاریفی  در  وسیع  گشته  خارجشعر    رامونیپ  محدود،ی  حوزه  وارد  ادبیات  و  تئوری  یعنی  تری 

یش را این بار از نگاه  هامؤلفهادبیّت و    مفهوم  تحلیلی،  -ی از روش توصیفیر یگبهرهر مقاله حاضر با  گردیده است؛ لذا د

ی  که یافتن دیدگاه ویژه  آن است  ،کندیم  دی تأکانجام چنین پژوهشی  ضرورت  قراردادیم. آنچه بر  موردمطالعه  ادونیس  

ادبیّت و   به موضوع  آن  ها مؤلفهادونیس نسبت  برجسته ساختن جایگاه  و    نظریه شعر وی   ترحی صحدرک    سازنهیزمی 

بهمنحصربه نگارندگان  رونیازا؛  گرددیمادبی    پردازهینظر  کیعنوان  فردش  این  هدف  ت   در  مفهوم  پژوهش  بیین سازی 

  برهی تکبا  ی آن را هامؤلفه نی ترمهممفهوم ادبیّت و آن ابتدا، به تبیین   در راستای تحقق باشد که ادبیت از منظر ادونیس می

ادبی ادونیس تلاش نمودیم  سهیمقااز طریق    پرداختیم سپس   ناقدان عربی و غربی  نظرات با نظریات  مبانی،  به    این  تا 

معادلی    ی شعریت راواژهدر نظریه ادبیتش    که ادونیس  باشدیم. نتایج پژوهش حاکی از آن  میابی دستدیدگاه ادبیّت وی  

شناختی  های زیباییای برای تأمل در داوریعنوان نظریهقرار داده و بمانند ناقدان غربی و عربی از ادبیّت به  ادبیّت  برای 

بعلاوه   است  گرفته  بهره  کتابت،ازنظرش  متن  مرحله  مثابه به  مرحله  میان  پیوند  )شفاهی(  حلقه  سوم،   اول  مرحله  با 

 گردد.می ی متعددی تبدیلهادگاهیدو شعر در این مرحله به ساختاری باز با  باشد یم)نوگرایی ادبی( 

 .ی ادبیّت، ناقدان عربی و غربی، ادونیسها مؤلفهی ادبی، مفهوم ادبیّت، ها هینظر :هادواژهیکل
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 مقدمه  .۱

  بار  نیاولزیرا این اصطلاح برای  شود شناخته می عمدتاً با تعاریف فرمالیستی  که  استمفاهیمی   ادبیّت متن از د یتردیب

، یعنی  ترشی پهای بررسی ادبیّت بسیار  که ریشه  آن استها نشانگر  لیکن بررسیشد  مطرح    در ادبیات  ها فرمال ز سوی  ا

دانان از دیرباز همواره به دنبال ارائه راهکارهایی برای  های ادبی وجود داشته زیرا ناقدان و بلاغتاز آغاز تاریخ پژوهش

  لذا از  انددرصدد ادبی ساختن هرچه بیشتر متن بوده  و نیز  و نثری و تعیین مرزهای شعر  رادبی غتمیز دادن متن ادبی از  

خویش قرار داده و همگی به دنبال    موردتوجهزمان گذشته تا به امروز ناقدان بسیاری در محافل ادبی، مبحث ادبیّت را  

ادونیس شاعر برجسته عرب، ؛  سازدچه چیزی از یک متن، اثری ادبی و هنری می واقعاًکه  اندل بودهسؤا این   پاسخ  یافتن

آثار    که  باشد میناقدانی    معدودیکی از   برای آن درافکنده است.   اشینقد در ضمن    به این مهم پرداخته و طرحی نو 

  خارج   ...شعر نو و  ،شعر  رامونیپ  ی تعاریفی محدود،توانسته از حوزه  در این عرصه  وی  های مختلف ها و اندیشهدگاهید

ی آن ها مؤلفهمتن و  تا مفهوم ادبیّت  میاگشته   بر آندر مقاله حاضر    تری یعنی تئوری ادبیات گردد؛ لذاو وارد حوزه وسیع

تواند زمینه مناسبی برای درک هرچه بهتر و بیشتر  می  هامؤلفهرا از منظر ادونیس مورد کندوکاو قرار دهیم، بررسی این  

 ی فکریِ صریح یا پنهانِ وی را فراهم سازد. هایدئولوژیا

های آن با  در توضیح چارچوب و اساس پژوهش باید گفت: در این جستار که بر تبیین سازی مفهوم ادبیت و مؤلفه

گیرد  ابتدا، مفهوم ادبیّت، از گذشته تا به امروز را موردبررسی قرار می  نماید.میهای ادبی ادونیس، تأکید  بر دیدگاهتکیه

های ادبیّت از منظر ناقدان عربی و مؤلفهترین  های ادبیت از منظر ادونیس به بررسی بنیادیندر جهت درک مؤلفهسپس  

زیبایی و  روزمره  زبان  از  ادبی  زبان  تمایز  شعریت،  اصلی  محور  سه  در  میغربی  اقدام  با  آفرینی  درنهایت  و  گردد 

شود. در این  پرده از الگوی ادبیّت وی برداشته می  های ادبی ادونیسها و استناد نمودن به دیدگاهگیری از این مؤلفهبهره

آفرینی در  بخش به بررسی نقش و تأثیر چهار محور بنیادین یعنی زیان شفاهی جاهلی، فضای قرآنی، نوگرایی و زیبایی

 شود.نظریه ادبیت ادونیس پرداخته می

 های بنیادین. پرسش ۱.۱

 باشد: ها برآمده است به شرح زیر میاین پژوهش در پی پاسخگویی به آنکه  هایی پرسش  نیتربرجستهاز     

 کدام است؟  ،شودی در نظریه ادونیس مطرح میشناختزبانشناسی و ی ادبیّت متنی که در دو حوزه زیباییهامؤلفه .1

 غربی بهره گرفته است؟  ناقدان عرب وی هادگاهیداز   ادبیّت خود به چه میزان هی نظردر . ادونیس 2

 گردد:مطرح می ذکرشده سؤالات  در برابرهای پژوهش که اما فرضیه 

و    عنوانبه  س یادون  .1 ویژه  پرداز هینظرشاعر  ادبیّتدیدگاه  حوزه  در  زیباییای  بعد  دو  هر  به  و  دارد  و  متن  شناسی 

 ی توجه دارد. شناختزبان

ناقدان    هایمتن خود بهره بسیاری از دیدگاهرسد، ادونیس در نظریه ادبیّتهای اولیه، به نظر میبه پژوهش  با توجه .2

 عرب و غربی گرفته است. 
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 پیشینه پژوهش  .۱.2

تازه و نوظهوری به شمار   ادبیّت در حوزه نقد ادبی بحث چندان  توجه    ی اخیر هاسال و در    دیآینمهرچند مبحث 

بسیاری نموده    پژوهشگران  به خود جلب  بررسیرا  موضوع  اما  هنوزها دگاهیداز گذرگاه    این  ادونیس  ادبی    ،امری  ی 

ادبیّت متن و  هامؤلفه  ترحیصح لذا جهت درک    .است  ماندهیباق  یا هیو حاش  یثانو   کاملاً ادبی  هادگاهید  خصوصاًی  ی 

یی  هاپژوهش  نیترمهم  ازجمله  دهیم.  انجام   بارهنیدراتا پژوهش مستقلی    کند یم ادونیس در باب آن، ضرورت ایجاب  

 ی زیر اشاره کرد:ها نمونهبه  توانیم، شدهانجامکه در این راستا  

ترکاشوند  - مقاله 1392) فرشید  در  متن»  (  رویکرد  در  تحلیل  با  هایپردازهی نظرمحور  شعر  لبنانی  مجله    بر هیتکی 

مجله شعر و رویکردهای فرا واقعیت آن در ایجاد نمودن    آزادمنشانه ی  هاشیگرا  ریتأث، به بررسی  «  ی ادونیسهاشهیاند

ی این  هایپردازهینظر محور درمتن رویکرد اثبات و تحلیل ره گذر از  تلاش نموده  و  ساختارهای فکری مستقل پرداخته

وی بخش پایانی این مقاله را به موضوع ادبیّت متن از نگاه سردمداران    ؛را بیان سازد  هاآن در یینوگرا ی چگونگ  جریان،

 بسیار کوتاه و مختصر در رابطه با آن سخن رانده است.  صورتبهاختصاص داده و  ادونیسازجمله  مجله شعر  

تا با    کوشدیم«  زیبایی شناسیک  افتیره  ی ادبیّت در متون ادبی؛ابینمود  ساختار  »( در مقاله  1394مؤمن )حسام حاج  -

به   ادبیات  از  تعریفی  هنرهامؤلفهارائه  این فرآیند در چارچوب فلسفه  در  یابد. وی  بنیادین آن دست  ی  ها مؤلفهبه    ی 

شناسانه   زیبایی  رویکردی  تعیین    د ینمایمادبیّت  در  ادبیّتهامؤلفهو  انگلیسی  ی  فیلسوف  لامارک،  پیتر  آراء  مدد    از 

 جوید. می

الأحمد- ابراهیم  در2015)  د.حسن  عنوان    (  با  أنموذجا))کتابش  التوحیدی  إنشائیة  تطبیقیة  و  نظریة  دراسة  الأدبیة  و    ((الأدب 

دو اصطلاح ادب و ادبیّت بپردازد.   مطالعهتوحیدی به    انیابو ح  یی ازهامتن  نمونهذکر نمودن  واسطه  به  تا  کندیمسعی  

نقد    هیزاورا از    هاآن و    کامل، اختصاص به تبیین سازی این دو اصطلاح نموده  صورتبهوی باب اول کتاب خود را  

 ی قرار داده است. موردبررسنقد گذشته  هیزاومعاصر عربی و غربی و نیز از 

 پژوهش مبانی نظری  .2
 ادبیّت متنی واژه تبارشناس .2.۱

از    برای درک مفهوم ادبیّت به تحلیل   است   ، بهترزی هر چقبل  از  اش نماییم.یشناختشهیرمبادرت    در زبان انگلیسی 

به ادبیّت    « itteraturaL»  یا  «iteraturaL»  نیلات   واژهاز  »ی،  شناس شهیر  ازنظرکه    گرددیمتعبیر    « Literariness»  واژه 

یادگیری، نوشتاری و گرامری    و  شدهگرفته واژه همین    شهیراز    زین  «Letter»نامه  واژه، در حقیقت  باشدیمبه معنای 

«LitteraLitera/ »   است  اخذشده»  )p,(Rayneard,  در قلمرو اصطلاحات ادبی قرار  اصطلاحی    ازنظر  این واژه؛

آن  یافتن  لذا  ردیگیم در  معنای  ادبی  هانامهواژه  تنها  اصطلاحات  مخصوص    هافرهنگاین    در  ؛باشدیم  ری پذ امکانی 

مرتبط "همگی، را  ادبیّت  فرمالیسم  هاشهیاندبا   واژه  و مکتب  یاکوبسن  اولیه رومن    همان  درواقع   تیّادب  و   انددانستهی 

که یک اثر و کار معین را به   ی بودندا کنندهنییتعی  هایژگیودنبال    به  که  باشدیماز مطالعات ادبی    هاستیفرمالهدف  

 . ( CUDDON,,p; Bressler,,p)  "ساخت یماثری ادبی تبدیل 

https://en.wiktionary.org/wiki/literatura#Latin
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اما    بالفعلی برخوردار نبوده تا زمان رونمایی آن توسط یاکوبسن از موجودیتی  واژه ادبیّت  ،بیان شد  کهچنانآنهرچند  

مختلفی    یها بانام  در زبان عربی  که  « Poetic»  شعریت  واژه»دیگری وجود داشته است.    واژهگفت بالقوه در نهان    باید

الانشائیةال»ازجمله   الأشعریة،  علم  الشاعریة،  الشعر،  فن  الابداعی،  الفن  است    یاواژههمان    شدهترجمه(  18:1994)ناظم،    «...و  دب، 

بسیار  توانیمکه   معنایی  به    ادعا کرد، شباهت  نیز شاهد هستیم،  ؛دارد  ادبیّت  واژهزیادی  زبان عربی  معادل دقیقی    در 

واژه بیشتر    برای  که  راادبیّت  پژوهشگران  نامندیم«  الأدبیة»  آن  و  ندارد  لفظها معادل   همان  از  وجود  در    Poetic  ی 

الأسلوبیه))  با عنوانخود    در کتابالمسدی که    عبدالسلاماز آن جمله  اند  گرفتهبهره  اش  ترجمه و    انشائیة اصطلاح    ((الأسلوب 

توجه    مفهومی   ازنظر ی شعریت و ادبیت  ها واژهبنابراین چنانچه به  ؛(130:2006)  «است  برای ادبیّت قرار داده  را معادلی  

  وجود داشته است،  هاآنپیوند بسیار تنگاتنگی میان    بوده و  به ادبیّت نزدیک   شعریت بسیار یافت مفهوم    میدرخواه  کنیم،

قوانین   آن بررسی علمی  واند بوده برخوردار هر دو واژه از یک هدف »گوید می بارهنیدرا  دکتر حسن ناظم که  طورهمان

بود   ادبیات  در  برابر شعریت محبوبیت  ادبیّت  اصطلاح  ،البتهابداع  لذا    ؛نکرد  پیدا  پذیرش  و  گسترش  برای  یا یکاف  در 

پس ادبیّت مفهومی    ؛حتی استعمال آن بر واژه ادبیّت سیطره یافت و شد  محبوب  در میان ناقدان سرعتبه شعریت  مفهوم

و  ها  آن  مرزهای  تعیین  در  دشواری   رغمیعل  ،باشدیم  شی هادر روش  –ی  تا حد   -ی با مفهوم شعریت در هدف ومواز 

بایدشانرابطهبیان   و  مستقل  نظری  مفهوم  یک  ادبیّت  گفت  ،  است  ادبیات  علمی  بیان    استراتژی  به  دقیق  نگاه  برای 

بیان نماید   یی در خطاب ادبی را هایژگیوشعریت تنها  که زمانی  تا است  آن حتمی موضوع  ادبیّت :دهدیم نشان شعریت

به ادبیّت    هایژگیوو این   )ناظم،    «باشد یم  روش )منهج( به موضوع  رابطهموجب افزایش ادبیّت گردد علاقه شعریت 

1994  :36) . 

 منظر ناقدان عرب و غربی ادبیّت متن از مفهومگذاری بر  .2.2

ناقدان   غربی    و  زبانعربتلاش  مفهومنیز  یافتن  از    برای  پژوهش  نیترییابتداادبیّت  تاریخ  آغاز  مراحل  ادبی  های 

موفق شدند تا واژه ادبیّت را در محافل ادبی به منصه    انیگراصورتآن زمانی که   دورتر از  ، بسیارهاسال یعنی    گشت

مفهوم شعر از غیر شعر و نیز تعریف    به تبیین سازی  در آثار خود اقدام  ارهاب ظهور رسانند؛ ناقدان عرب در این راستا،

و   ی اشعار ابیارزشجهت    در  ،درواقعکه    همان شکل در برابر محتوا( نمودند، اقدامیمعنا )  لفظ در برابر  ساختن مفهوم

ی  ها ییبایزو سرانجام سبب توجه این ناقدان به فرم و    شدبر مخاطب انجام می  هاآنی  رگذاریتأثو    میزان ادبیّت  افزایش

گوناگونی    فرمی البته  رابطههادگاهی دگشت  باب  در  آنان  میانی  و  ی  معنا  و  ادبیّت سبب    جایگاهشان  لفظ  افزایش  در 

ادند  د یم  برتری   بر لفظ معنا را  سخنانشان  در    همانند ابن رشیق   ؛ برخی ی یکدیگر نباشدرأ هم  کاملاًها  آنگشت تا آرای  

است»   :گفتندیم  بارهنیدراو   روح  بدون  جسمی  همچو  معنی  بدون  سخن  و  و1907:80)«کلام  بمانند    برخی  (  دیگر 

  و همگان اعم از عرب و عجم،   اند افتاده  معانی بر سر راه» :  گفتندیم پس    دادندمی  ترجیح  بر معنا   جانب لفظ را جاحظ  

و راست، انتخاب الفاظی برگزیده همراه   وزن درست  یریکارگبه نیکویی تنها در  شناسند ومیرا  ها آن شهری و روستایی 

و  با قتیبه   اما گروهی دیگر؛  (131و    132:1965) «  ... استفصاحت و روانی مناسب  ابن  و  را    همچو قدامه  معنا  نقش 

... و  داردخوب، نیاز به معنای خوب    بر لفظدست یافتن به یک شعر خوب علاوه  »  :گفتندیمپنداشتند و    لفظ مهمبمانند  

ادبیت کلام   و کاهش  معنا سبب اخلال  و  لفظ  میان  تناسب    له یوسبه  وهیش   این  ؛(65  تا  5  .ت:د  ،قدامة)  «گرددیمعدم 
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و   ایجاد  عسگری  هلال   ابو ناقدانی همچو جرجانی  به  منجر  درنهایت  که  یافت  معنا  امتداد  لفظ و  میان    اعتقاد تلازم 

که این    اند دادهیافتن مفهوم ادبیّت و معیارهای آن انجام  برای    ی ممتدیهاکوششعرب  ناقدان  گفت    توانیملذا    گشت؛

 کشانید. یشناسییبایزمختلف   ی مباحثسوبه را ها آن امر
ناقدان غربی برای  اهینظر  عنوانبه  ربازیداز    هاعرببمانند    نیز  ادبیّت از منظر  ی  شناختییبایزی  هایداور  در  تأملی 

راگشت  مطرح    متن آن  تطور  جریان  زبانشناسیهانحلهی  ها شهیاندی  لا لابهدر    توانیم  و  و  فلسفی  مختلف  مورد    ی 

در علوم فلسفی و هنری    ز ی برانگبحثبسیار    از مفاهیم  ی در حقیقت یکیشناسییبایزمفهوم زیبایی و  اد؛  قرارد  کندوکاو 

  این مفهوم  .است  قرارگرفتهو بررسی    موردبحث   و هنرمندان   که با عناوین مختلفی از سوی فیلسوفان رودبه شمار می

و  توانسته ادب  یهاهینظر  ن یتربرجسته  ادبیات  تحت  نقد  را  و  هاشاخص  ریتأثی  دهد  قرار  خود  نقد    ازیی  هابارقهی 

در  شناسییبایز را  رحم .بپروراند  هاآنی  هنریشناسییبایز  از  و  فلسفی  دکتری  همانندایزبانشناس  متعدد  یها نی،    ی 

وساختار  سم،یفرمال شکنی  شالوده  و  است  ... گرایی  شده  شاخصه  ؛ ),Rayneard(زاییده    سم یفرمالهای  چنانچه 

را گرا)صورت شاخصه  یی(  کنار  زیباییدر  دهیم،موردبررسشناسی  های  قرار  که    دی مؤ  ی  است  و  آن  فرمالیسم 

برخوردار هستند و    ی شناسییبایز نزدیکی  بسیار  پیوند  و  رابطه  نظریه  های اصلیمایه  انیگراصورتاز  از  را  های  خود 

  های بسیارِ ناقدان غربی در باب ادبیت و مؤلفهنگارندگان، در میان نظرات    است لازم به ذکر    ؛اندگرفته  شناسانه  ییبایز

پیش از  ها تکیه نمایند لذا  فرمال   یهادگاهیدبه    منحصراً  ها،دادند، به دلیل نقش و اهمیت برجسته فرمالیست  حیترج  ،آن

 .کنیمیم خلاصه معرفی صورتبه را مکتب این ، زیهر چ

ادبیاصلی" نقد  در  فرمالیسم  روس  ترین خاستگاه  انقلاب  از  قبل  زبان  یها تی فعال  یعنی  هیبه  گروه   یحلقه  و  مسکو 

او  پترزبورگ،  سنت  در  دو  فعالیت  که    گرددیبرم  پیازمستقر  بودبه    مربوطگروه  هر  شاعرانه  زبان   ازجمله و    مطالعه 

آن  اصل  یها چهره رومن  یشکلوفسک  کتوریو  به  توانیم ی  بوراکوبسونی،    کرد  اشاره  ...و خنباوم یا  س ی، 

((Newton,,pتاریخی،    انی گراصورت  ؛ اجتماعی،  مسائل  همانند  متن  بیرونی  مسائل  انگاشتن  نادیده  با 

در نظراتشان  متن محور را    کردیرو  کی وضوح تقدم  به های فرمی آن،  و محور قرار دادن متن و زیبایی»روانشناسی و...

نتواند به دریافت  .  ساختند  انیب در    شدهارائهی ادبیّت  هامؤلفهاز    یسطح مشخصرویکردی که در آن، چنانچه مخاطب 

نمرسد  متن به  دتوان ی،  را  متن  اصطلاح  به  یابیدست  .(Brodie,,p)  «نمایددرک  ی  درستمتن  که    گونههمانادبیّت 

)شکل گرایان( روس بدان نائل شدند و این اصطلاح   انیگرا صورتاست که    ییهاتیموفق  نیترمهماز    بیان شد  تر شیپ

زبان    میان  بر تفاوت در این راه    وی»    ؛)  (Erlich,ابداع گردید  1921توسط رومن یاکوبسن در سال   برای اولین بار

  را به خود پیاماست که خواننده    نیادر    ادبیّتکارکرد شاعرانه  معتقد بود  و    داشت  دیتأک  لمیع  ای  یرادبیبا زبان غ  یادب

 . ((jokobson,,p «یدنمامتمرکز 

 غربی و ی ادبیّت متن از منظر ناقدان عرب هامؤلفهترین بنیادی .2.۳

 ت یشعر .2.۳.۱
ناقدان اهتمام    از آغاز قرن بیستم  ژهیوبه  ،است  نقدی  اصطلاحات در حوزه مطالعات ادبی و  نیترجیرایکی از  شعریت    

و    باشند گرایان میصورت  پردازان اصلی اصطلاح شعریت در دوران مدرن بمانند ادبیّت،هینظر  ؛ اندنمودهدوچندانی بدان  
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ای به شعریت همانند ادبیّت داشته رومان یاکوبسن بوده است؛  بسیار ویژه  توجهگرایانی که  ترین صورتازجمله برجسته

دانست که هدف اصلی آن بررسی کارکرد و نقش شعری در رابطه با دیگر  ای از زبانشناسی میشاخه»شعریت را  وی  

ای بهره گرفت که  تبیین هرچه بهتر این مسئله از مدل خاص زبانیو برای  (  268:1988،جاکبسون)  «کارکردهای زبان بود

الگوی ارتباطی یاکوبسن متشکّل از شش عامل یعنی فرستنده    .به نظریه ارتباطی یا الگوی ارتباطی معروف شده است

یا متکلم، گیرنده آن، پیامی از به گیرنده منتقل میفر  پیام  شود(، ای که پیام بدان ارجاع میگردد، موضوع )زمینهستنده 

ای  ی زبانیژهیوها نقش و کارکرد  و برای هرکدام از آن  گشتیمو مجرای ارتباطی    های زبانی مشترک()نشانهرمزگان  

:  1386نامید )یاکوبسن،های )عاطفی، ترغیبی، ارجاعی، شعری، همدلی و فرازبانی مینقش  ها راقائل بود که به ترتیب آن

کارکرد عاطفی  » ها برای نقش شعری ارزش و جایگاه بالایی در نظر گرفت و سعی کرد  (؛ یاکوبسن در میان این نقش99

یعنی زبان بکشاند )ر.ک:   به زمینه کلی آن  تبدیل کند؛ یعنی بحث از خود شعر را  ارجاعی  به کارکرد  پیام شاعرانه را 

 (. 87تا    82:1372احمدی،

ادبیت  »  میکردبیان    ترشی پکه    طورهمان    همانند  شعریت  شکل  واژه  دست  به  آنکه  از  بهپیش  یک  گرایان  عنوان 

اصطلاح با مفهومی خاص مطرح گردد، از دیرباز در میان ناقدان غربی و حتی عربی، وجود داشته لیکن درگذشته بیشتر  

ناقدان، رساله(668 : 2012)آرون،«ناظر بر قوانین تولید شعر و خطاب ادبی بوده است ی بوطیقا )فن الشعر(  ؛ برخی از 

ارسطو اولین کسی است که از این اصطلاح بهره گرفته  و معتقدند    شمارندمیشعریت    برای  آغازگاهارسطو را نخستین  

به شعریت را در توجه نمودن به دو جنبه فرم و محتوا دانست و در نظرش شعر    یابیارسطو در این رساله دست." است

بعلاوه وی تقلید و محاکات    دینمایآن تجلی پیدا م  یدهو سازمان  یبند یک صناعت هنری است و هنر شعر در صورت

از تعاریف متعددی  نیز  شعریت در نزد ناقدان عرب  ؛ اما  (363:2013)مبروک، داندیعنوان یک عنصر اساسی در آن مرا به

برخوردار است ابن سلام الجمحی، قدامه بن جعفر، جاحظ و ابوهلال عسگری و.. بمانند ارسطو شعریت را، صناعت  

؛  شدیپیدا کرد که در آن مهارت و تسلط شاعر نشان داده م  یا ژهی. در نظر این ناقدان مفهوم صناعت معنای ودانندیم

تخییل م باید م   دانستیقرطاجنی شعریت را در  بود و شاعر  برای    توانستیو ازنظر او شعر کلامی مخیّل  با خیالش 

گردد؛ و شعریت نزد مرزوقی به معنای   گیرنده شعر، تصویر یا تصویری را نشان دهد که سبب هیجان و انبساط خاطر او

  و   363)همان،  و...  عمود شعر بود تعریفی که آمدی نیز از آن استفاده کرد و قاضی جرجانی منظور از آن را واضح کرد

364 ) 

 تمایز زبان ادبی از زبان روزمره  .2.۳.2

 است که در آن تمایز زبان ادبی از زبان روزمره    ،هافرمال برای ادبیّت از سوی    شدهارائهی  ها مؤلفه  نیتریاصلیکی از  

در است که    زبانی  هافرمال روزمره، در نظر    زبان  ؛گرددیمی زبانی جلب  هاکیتکن  به سمت  تمرکز از محتوای آثار هنری

که"،  آن ساده  و  روشن  کلامی  راه  از  کلامی    پیامی خاص  پیچیدگی  هرگونه  از  زمان    در  .گرددیمارائه    باشد یمرها 

وابسته    اما در زبان ادبی، پیاماست...  به معنای پیام  صرفاً...و توجه    میگردینممتوجه زبان آن    اساساًخواندن چنین زبانی،  

. در این زبان معنای نهایی یا وجود  شودیمی بیان است و پیچیدگی و حتی رازهای زبانی در آن امتیاز محسوب  وهیشبه  

است و ما    وزندهفعال دارد    حضور  چنین زبانی، زبان  در زمان خواندن،  شده...پنهان  شماریبی  هالیتأوندارد یا در پشت  
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  "ی زبانی بیافریند...هایدگی چیپو دقت به    تأملو خواننده خود باید معنا را از راه    ...  میش یندیبتا به آن    کندیمرا وادار  

اند  گرفتهنشئترابطه    همین  از خلال  شدهشناخته  ی ستیفرمال  یها مفهوم  نیترمهم  باید گفت   (؛66و    68:  1372)احمدی،

 و...ی سازبرجستهیی، زداییمفهوم آشنااز آن جمله 

هنجار   با و است  مخالف و متفاوت روزمره  و عادی زبان با  که  فنونی  تمامی  از است عبارت  :ییزداییآشنا   .2.۳.2.۱   

 برای  اصطلاح  نیا  بیابد. بیگانه را شعر زبان مخاطب شودیم باعث هنجار از گریز این که گرددیم ایجاد کلام  در یزیگر

 انی گراصورت  ازنظر  »  (؛54:1397، نجفی)  شد  مطرح(  1917مثابه تکنیک )هنر به»در مقاله   شکلوفسکی  توسط  بار اولین

 جهت به مخاطب تا  برود بین زبان از از مخاطب  معمولی و آشنا برداشت که  است این ییزداییآشنا در مهم مسئله

هم    تواندیمکه    تأویل آن بپردازد به  و نکرده بسنده اثر از خود  یادراک حس نخستین به بیان، و زبان ناآشنایی  و غرابت

و هم از طریق افزودن برخی عناصر به زبان معیار    (از طریق حذف یا کاهش برخی از عناصر از زبان معیار )قاعده گاهی

 (. 112و  111:1395)قادری،« قاعده افزایی( صورت گیرد)

 معتقد بود:   موکاروفسکی در ادبیات مطرح گشت. ویی یان  واسطهبه  اصطلاحی است که  :یسازبرجسته  .2.۳.2.2    

متون  سازبرجسته» یا  گفتار  مانند  روزمره  و  عادی  زبان  در  است  ممکن  امر  اروزنامهی  این  اما  دهد  رخ    صورت بهی 

ی به نهایت اعلای خود  سازبرجستهدر زبان شاعرانه و ادبی،    آنکهحال   دهدیمرخ    ها آن در    کی ستمات یستصادفی و غیر  

نفس عمل گفتار را    تواندیم   پس زبانه شاعرانه  گرددیمآن واقع    نهیزمپسی که عمل ارتباط در  ا گونهبه  ابدییمدست  

نمود ؛Mukarovský,1964,pp17-30))«دینمابرجسته    یخوببه بیان  باید  میان  این  مفهوم  در  بخش،  این  در    گرچه 

امکانات زبانی و ادبی در راستای    اما استفاده از  ؛تبیین شد  هاستیفرمالی آرای  طهیحسازی در  یی و برجستهزداییآشنا

ساختن   تنها  امری  ،ناآشنای  ها مثال نامأنوس  که  آرای    نیست  به  بلکه   هافرمال اختصاص  باشد  از  گفت    توانیم  داشته 

است؛  ناقدانموردتوجه    گذشته بوده  نیز  بیان»مثال  طوربه  عرب  و  معانی  کتب  مواردی    مکرراً   در  که    میخوریبرمبه 

مجید   قرآن  زبانی  مسائل  توجیه  برای    اندبرآمدهدرصدد  است،مواردو  شده  عدول  عرب  زبان  هنجار  از  که    ل یدلا   ی 

 .، تغلیبقلب التفات، ( ازجمله32:1373)شمیسا،«اندکردهمتعدد بلاغی ارائه 

 ی نیآفرییبایز .2.۳.۳

زبان ادبی و    ی ادبیّت یعنیهامؤلفهدیگر    که  ادبیّت است  اجزاء لاینفک  اصلی وی  هاهیماجان  ازجمله زیبایی آفرینی

آن دستگاه فکری    سرمنشأوحدتی که    ؛رسندیموحدت    ی از نوعبه  ینیآفرییبایز  سرانجام در این بخش یعنی  شعریت

ادبی   نویسنده  و  خلاقیتی  و  ,(Rayneard(  باشد یم شاعر  وی   نیز  بستر  که  جریان    در  را  آن  پس    دهدیماثرش 

غربی  در و  عربی  ناقدان  ادبیّتواقع  مفهوم  ورای  دنبال    خود   در  زیبایی   ؛اندبودهی  نیآفرییبای زبه  از    این  حاصل 

تقارن،   تناسب  انسجام و وحدت،  یعنی  ظهور اصول زیبایی هنری  منجر به  تیدرنها  ی از شگردهاست که ا مجموعه و 

  با توجه این اصول    پرداختن به یکایک   گشتند؛یم  ...و  و آفرینش    ل یتخ  غرابت و ابداع،  و  پویایی متن  ابهام و غموض،

گستردگی   و  پژوهشی    عملاً  ازحدشانشیبحجم  چنین  فقط    ؛نیست  ری پذ امکاندر  ازمختصر    بسیارطور  بهلذا    برخی 

 .م یینمایمرا تشریح  نشانیترمهم
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 دهی بردهیبر صورت بهبرخوردار از یک کلیت باشد، یعنی  یاثر هنر  » که   آن استبه معنای  انسجام و وحدت .2.۳.۳.۱

«  در سایه وحدتی موضوعی یا عاطفی حاصل شود  ... این کلیت ممکن است  فاقد نظم و پراکنده تلقی نگردد  ی اتودهو  

ازپس    (189:1377)امامی، اثری  از    هر  مختلفی  باشد  تواندیم  هماهنگیسطوح    حالت  نیترکلاندر    که  برخوردار 

و تخیل در    عاطفه   زبان،  مختلف درون ساختاری یعنی  یها یهماهنگ   خواهد بود. این وحدت حاصل از  نیآفروحدت

 خواهد بود.متن 

درگذشته اکثر منتقدان  » ...    باشدیمساختن کلام    پوشیدهو    ابهام، به دنبال  معنا  نیترسادهبه    ابهام و غموض  .2.۳.۳.2

درجا نویسنده،  ضعف  علت  به  که  داشتند  عقیده  سخن    یی ادبی  ابهام    بایدکه  باشد،  داشته  دقیقی  و  صریح  معنای 

، اما امروزه با ظهور منتقدان نقد نو، این اصطلاح بار معناییِ مثبت یافته است. در این نگرش جدید، خلق ابهام  جادشدهیا

  «ش از یک معنا را پنهان سازدیدر یک کلمه یا عبارت، ب  اثر ادبی است که توانسته  نندهیآفرمهارت    یها یکی از نشانه

 . ( 35: 1377)مقدادی، 

ابداع.  2.۳.۳.۳ و  می  یفرآیندبه  »   غرابت  کهگفته  آن    شود  مؤلفهتا    کندیمکوشش    مخاطب/خواننده  در    یها میان 

  مخاطب برای یافتن معنا  تلاشچنانچه  ...همگرایی و ارتباط ایجاد نماید،  ادراک خود از هنر و جهان  با دستگاه  غریب

بهموفقیت باشد  که    احساس   آمیز  شد  خواهد  منتهی  احساس  لذت  بهاین  از    مخاطب مندی  رضایت  سبب   عمدتاً 

برای خلق غرابت بهره گیرد    تواندیمی  شماریبی  هاراه  /ادیب از  سندهینو  ...استمسئله  آن  در حل خلاقانه    اشییتوانا

  و یا   خلق احساس غرابت است برای  ها  فرمال   ی هاروش  نیتریکی مهم  که   ناآشنا   یروزمره به صورت   زبانارائه    ازجمله

 (Grabes,Herbert,,pp-) «باشدیمی که از راهبردهای اصلی حامیان مدرنیسم و پسا مدرنیسم شکن سنت

 منظر ادونیس از  ی مفهوم ادبیت متنرسبر .۳

  ادبیات ی  واژهچندان از    در آثارش   که وی   دهدیمنشان    از ادونیس   ماندهیبرجا در آثار نقدی    کندوکاومانمطالعه و  

العنف،  است همانند:  کاربردهبهواژه شعریت را    چشمگیری  طوربهاما در عوض    ؛بهره نگرفته العربیة، شعریة    ة یشعر   الشعریة 
الجدید الکلام  شعریة  و  القدیم  الکلام  شعریة  الکشف،  شعریة  المؤالفة،  شعریة  الاستعادة،  شعریة  آنچه از   با توجه به ؛  ...و  القراءة، 

این فرضیه را مطرح    توانیم   واژه شعریت و ادبیّت در قسمت مبانی نظری بیان شد   انیم  ارتباط و پیوند بسیار تنگاتنگ،

 قرار داده باشد البته باید در این خصوص به دو   ادبیّت  در آثارش شعریت را معادلی برای  ناقد آگاهاین شاعر و  کرد که  

 ی مهم توجه داشت:نکته

  یک قاعده مسلم بیان نمود که قصد ادونیس ازصورت  بهتعمیم داد و  را    مزبور  فرضیه   توانینم  وجهچیهبه  اول آنکه     

ادبیّت    شده توسط وی، همان  کاربرده...بهوصفی و    ی مختلف اضافی وهابیترک  عناوین و  در قالب تمامی   واژه شعریت

است معنای    بوده  همان  به  ناظر  از شعریت  منظورش  گاه  گاه  باشدیم  اشیلفظپس  یک    به شعریت  و  روح  و  کالبد 

 . باشدیماین موارد حائز اهمیت   ک یتفکاصطلاح یعنی ادبیّت را بخشیده است که  

زیرا از    سازندیم  ناقدان غربی و عرب مطرح  فراتر از آن ادبیّتی است که   کند یم ادبیّتی که ادونیس بیان    آنکه  دوم     

در خلال بسیاری   رابطه با ادبیّت  این ناقد در  شهیاند  درواقع؛  باشدیمی برخوردار است که خاص وی  ا یمعانو    مفاهیم
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مقدمة    الشعریة))  ی:ها کتابهمانند    است قرارگرفته    و بسط  موردبحث از آثارش   الشعر، کلام  عربيالشعر  للالعربیة،  سیاسة   ،
  آن را  توانیمکه    الثابت و المتحول کتاب    ترمهماز همه    و(  ( ...    دیوان الشعر العربي  البدایات، فاتحة لنهایات القرن، زمن الشعر، 

  مبسوطی کاملاً صورتبهی که در آن اثر  ،چرندیمدانست که به دور این اثر   )هوامش( ییهاهیحاش اصل و بقیه آثارش را

ی که در آن ثابت مسلط است یعنی همان دوره امرحلهعربی از    -ادبیّت    تردرستو یا به عبارت  –صحبت از شعریت  

 است. افتهیامتدادیعنی عصر حدیث   باشدیمدر آن متحول مسلط   ی کها مرحلهی سوبه جاهلی آغاز و

 ی ادبیتّ متن از منظر ادونیس هامؤلفه نیتریادیبن.4

این   نگارندگان ،ی نمودبنددسته و محورهای مختلفی  هاصورترا در قالب ادونیس از منظر  ادبیّت  یهامؤلفهتوان  می    

از در    اندگرفته  بهرهمحورهایی    تریناصلی  جستار،  وی  خود  که  العربیة))کتاب  تلاش    بهره  ((الشعریة  و  است  گرفته 

ی ادبیّت متن از نگاه ناقدان عرب و غربی ها مؤلفه  نیترمهمرا با    هاآنمحورها،    نیاز اتشریح هریک    در ضمننمودند  

 قرار دهند. و بررسی مورد تطبیق نیز

 جاهلی   ادبیّت و زبان شفاهی .4.۱

این محور در  آغاز    تا  کند یم تلاش    ادونیس  از  بررسی شعریت جاهلی صورتی  نقد و  آگاهی  ر یگشکلدر ضمن  ی 

و    صورت شفاهیبه  جاهلی را   /خاستگاه شعر پیش از اسلام  »  ی ونسبت به موضوع ادبیّت را بیان نماید؛    ناقدان عرب

یک ضمن  صوتی    در  است  صورتبهکه    داندیمشنیداری  –فرهنگ  نشده  ضبط  و  ثبت  مدون  و    «نوشتاری 
بررسی خصوصیات    علاوه بر  هدفش در این بخش  »که    کند یم کتاب اذعان    در مقدمه همینو    (5:الف  .1989دونیس،ا)

 همان: )  «باشدیم  زیبایی شناسانه شعر شفاهی بر کتابت  ری تأثبررسی    یاژهیو  طوربه،  شعر جاهلی بر کتابت عربی  ریتأثو  

 و زیبایی شناسانه تعدادی از شاعران اختصاصی یهایژگیو  بهاین ناقد/نویسنده    ،شودیم هدفی که در ادامه سبب    ،(5

ی  ا ژهیو  توجه  ،گرفتندیمهرکدام در سرودن اشعارشان از چه روشی بهره    اشعارشان و اینکه سرودن هنگام در جاهلی

نگرش    ،دینمایم مطرح    شعریت شفاهی در دوره جاهلی  در ضمن بررسی  ویکه    یا یاصلپس در حقیقت مبحث    نماید

ی دارد  ا شناسانههمان هدف زیبایی    ی باا ملاحظهقابل؛ این نگرش همپوشانی  باشدیمشعر این دوران    به  زیبایی شناسانه

به پیام  (  شعریت شفاهیمبحث )  این   در  نویسندهاهمیتی که  ؛  دندیی جویمورای مفهوم ادبیّت    ربی درغ ربی و  ع که ناقدان  

آوایی    دهدیمصوتی   بدان ماهیتی  ارتباطی  شباهتیب،  شکیب  بخشدیمو  الگوی  یاکوبسنباشدینم  یاکوبسن  به  نیز    ، 

؛ از  (1988  جاکوبسن،شود )یمگردد و به مخاطب منتقل  معتقد است که پیام شاعرانه از طریق یک کانال صوتی بیان می

گفت    توانیمکه    باشدیمی  ا گونهبه  ؛گرددیمقائل    شیهادگاهیدجایگاه و اهتمامی که ادونیس برای شعر در    سویی دیگر

شعریت علمی است    »معتقد بود    که  جان کوهناز آن جمله    بمانند ناقدان غربی محصور در شعر است،شعریتش    نظریه

 . (29:2000)کوهن،« باشدیمکه موضوع آن شعر 
  در   ذکرشدهبخش    در  و دیگر ناقدان معاصر عربی  ها یغربی  ها دگاهیددیدگاه ادبیّت ادونیس با    تفاوت بنیادین میاناما      

برای  ادونیس  نظر  امرحله  عنوانبهمرحله شفاهیت    اهمیتی است که  به  قائل است؛  میراث عرب  از  ادونیس    رسدیمی 

بوده که    گرفتهشکلسعی دارد تا در بررسی مرحله شفاهی نشان دهد که در این مرحله فضای شاعرانه و ادبی مهمی  
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دونیس  اموضع  البته    است؛  شدهلیتبدمعیاری برای قضاوت درباره متون بعدی  پایگاه اولیه و مرجع گشته و نیز    تبدیل به

از   برای  باشدیم مواضع وی    نیزتری برانگبحثدر مورد میراث یکی  را علناً متهم به تلاش  ناقدان آدونیس  . بسیاری از 

ادونیس همیشه موضع خود را در مورد میراث و کسانی که ادعا    د؛کردنیمتخریب میراث     از میراث دفاع   کنندیماما 

روشنکنندیم و    ،  دفاع  »:  گفتیمکرده  میراث  از  که  چه    کنندیمکسانی  میراث  اگر  کنندیمبرای  و    مسئله؟  مباهات 

که    طورهمانمیراث عرب را    وزندهی روشن  هاجنبهبگوید که وی    تواندینمافتخار کردن است، هیچ عرب معاصری  

دادم، را  آشکار  من نشان  آن  یا  را    کرده،  آن  بررسی کرده استموردبررسهمچنان که من  داردم،  قرار    «  ...ی و مطالعه 

نشان از آن دارد که این   گفت توجه ادونیس به مرحله شفاهیت توانیمبنابر آنچه بیان کردیم،  لذا ؛ (ا245:1980)ادونیس،

به    نویسنده الجمال()ی  شناس ییبایزنسبت  یا    علم  است  توجهیب  رودنبالهاتباعی  ضمن   البته  ؛نبوده  در  وی  هرچند، 

اما این بازگشت   ؛دهدیم -اش  به ویژه آن بخش مبدعانه-به شعر جاهلی و گذشته  ندای بازگشت و اهتمام ش یهادگاهید

تبعیت   به  وچراچونیببه معنای  نبود  عامل    را   وزن و قافیه   ناقدان عرب در دوره جاهلی  » که  یدرحال  طور مثال از آن 

وزن و قافیه را لازمه    وجود  افزایش ادبیّت،قافیه در   و وزن  موسیقایی   ریتأثبا قبول    سیادون  ، دانستندیم  خلق شعر   اصلی 

 (.86و  89 :1993  )ادونیس، «داندنمی اصلی 

 و فضای قرآنی  ادبیّت .2. 4

است البته    و متن ادبی بر فضای شعر  راتشیتأثدر آن، قرآن و    موضوع اصلی  ی پیداست،خوببه  محور دوم از عنوان

متن  درصددنویسنده   تا  یا دینی دیدگاه ازنظررا   قرآنی  نیست  قرار دهد زیرامورد  قرآنی  ی هاییبایز کشف  و   بحث 

بسیاری مقوله    ناقدان  این  به  او  از  از  خواهدیمبلکه  اند  پرداختهپیش  دسته  آن  نقدی  هاافق  به  و  شناسانه  زیبایی  ی 

که  جدیدی  مفهوم  ری رپذ یتأث  بپردازد  در  قرآن  از  البته  ادبیّت ی  نموده است  داشت    ایجاد  توجه  که  باید  دینی    وی نگاه 

در مفهوم ادبیّت خود رویکرد دینی  ها  فرمال »ازآنجاکه  هاست  فرمال با عملکرد    مغایر  کاملاًنسبت به مفهوم ادبیّت دارد  

 . (22و  23:  2016، )حمداوی نداشتند«
تبیین سازیادونیس        یعنی  این هدف  تحقق  دینی،    ادبیّت  ی جدیدِها افق  برای  رویکرد  بررسی  ابتدا  »از خلال    به 

و متن قرآنی    پرداختهمتن قرآنی و متن شعری به مقایسه و مقارنه    انیم  ،ترشی پکه    پردازدیمیی  هاپژوهش  نیتربرجسته

  هاآثاری که در آن»  ،(36:الف  .1989دونیس،ا)  «  انددادهدر مقابل شعر جاهلی قرار    نمونه جدیدی از متن ادبی  عنوانبهرا  

در    ، باقلانی((القرآن عجاز إ فی النکت))رمانی در  همانند:    اند دانسته  متن قرآنی از شعر بسیار برتر است و حتی آن را معجزه

 مسائل   هاآن در    و  شعر و زبان داشته یحوزهکه اختصاص به    کندیممطالعاتی یاد   سپس از آن دسته از  ...و (  (القرآن اعجاز))

ال  ر ریج  ضائقن))بمانند    اندشدهمناقشه کشانیده   و بحث  به عرصه شعری نظم و قرآنی نظم  میان  بیانی مشترک    اثر (  (قرزدفو 

و اثر  (( العرب أشعار هرةجم))و   دهی ابوعب این  تیدرنها؛  ( 41  تا  39همان،)ر.ک.«  ...قرشی  مدد  به  هایبررس  به  نتیجه    این، 

  از متن ادبی  ی جدیدینمونه متن قرآنی، بهها  آن یواسطهبه ارائه داد که  دو خوانش برای متن قرآنی توانمی رسد که می

 گوید:می، لذا گرددیمتبدیل  

ه آن جوهرکه    و زیباترین گزاره از زبان شعر جاهلی  است  همان شعر جاهلی  کلام انسانی  نیباتریز  خوانش اول،  در»    

این خوانش    است...  ی، مطلقاً متن قرآنباشدیمزمینی و آسمانی   در  پرتو بلاغتِ  به متن قرآنی  ...پس  ی  شعر جاهلدر 
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به شعر جاهلی خاصیت نمونه و الگو بودن   شاین نگر   ...متن قرآنی  شود و به شعر جاهلی در پرتو بلاغتِنگریسته می

بتوان  شودیم  و سبب...  دی نمایماضافه    را العرب»را    اسلوب شعر جاهلی تا  که    یزیاز آن چ  ینمادنامید یعنی    «طریقة 

از سویی   نبوی و الهی است، باشدیموحی   که جهتازآن  قرآنی  زبان اگر پس کندیم  زیمتما  سایرینرا از   یعرب  یتشعر

به آنچه    (الثقافة)خوانش دوم، فرهنگ    در و    ...باشدیم  جاهلی شعر زبان خودش، که جهتازآن است  شعری دیگر، متنی

  ، قرآن ردد ...در این نگرشگیممعنوی و فکریِ متن    جنبهافزون شدنِ    سبب و    گرددیم  اضافه   در خوانش اول گفته شد 

  ت یدهنده گسست از جاهلکه نشان  است  دی جد  ی، بلکه نوشتار نیستانسان و جهان    یبرا خوانشی    ای  دگاهی د  کی  تنها

  ایجاد نمود   را در شعریت  جانبههمهی و  اشهیرپس متن قرآنی تحول    باشدیمی  انیدر سطح شکل بو نیز  در سطح دانش  

و    42  الف:  .1989دونیس،ا)  و تفکر...نگرش  به فرهنگ    یپرداز از فرهنگ شهود و بداهه  و  اراز کلام به نوشت   رییتغ  ،و آن

بنا نوینى ی نقدیهاانی بن  تنهانه قرآنى یهاپژوهش  رونیازا؛  (41 ایجاد  جدیدى را یشناسییبایز دانش بلکه  نهاد، را 

 .(51و  50:همان) آوردعربی را فراهم  شعر بالندگى مقدمه رشد و کرد که

محور    مشاهدهکه    گونههمان این  در  از  کندیم تلاش    نویسنده شد  قرآنی  تا  که    عنوانبه  متن  نماید  یاد  ادبی  متنی 

سبب   که  نماید؛ حرکتی  ایجاد  عربی  جامعه  در  را  فرهنگی  و توانسته، یک حرکت جدید  جاهلی  تقریب سازی شعر 

آن به مرحله کتابت گشت  مرحلهاز    انتقال  درنها ی شفاهی  نمود؛  شناس ییبایزدانش    تیو  ایجاد  را    درواقعی جدیدی 

  شفاهی( با مرحله سوماول )  حلقه پیوند میان مرحله  مثابهبهمهم و    مرحلهدر نظر ادونیس    گفت مرحله کتابت،  توانیم

در مرحله کلاسیک و شفاهی از ساختاری    زیرا ادبیّت  ؛که در ادامه از آن سخن خواهیم راند  باشدیمیعنی نوگرایی ادبی  

د از  نام یمکتابت    آن راکه    ی محدود بود و نیاز داشت تا به کمک مرحله دوم هاچهارچوببسته برخوردار بود که دارای  

کند   گذر  مرحله  بهآن  برسد؛  و  نوگرایی  با    در  مرحله  باز  ساختاری  به  ادبیت  مرحله  تبدیلهادگاهیداین  متعددی    ی 

 گردد.می

آمده بودند و سبب   به وجودی قرآنی ها پژوهشی از  ر یرپذ یتأثی که به شناسییبایزاصول   نیترمهمادونیس در خاتمه     

 :دینما یم در پنج اصل زیر خلاصه   را شدندیمافزایش ادبیت متن  

ی  الگوبردارشاعر باید شعرش را از آغاز شروع نماید نه آنکه به    اصل نگارش بدون تبعیت از نمونه پیشین یعنی.»1

بپردازد.هانمونهاز    صرف خود  پیشین  از  تنهانه  اصل  نیا  ی  دوری  راتقلید    ضرورت  جاهلی  شعر  در    نمودن 

  به اعماقِ روح  فرورفتن  و  تعبیر  یهاروش( در  رمعمول یغناآشنا )  یها افق  ضرورت کشف   بلکه همچنین  ردیگیبرنم

 .ردیگیبرمدر  و تحلیلِ اشیاء و نیز جهان را

شعری و خواندن آن مستلزم    ی که نگارش هراگونهبه  به فرهنگ عمیق و گسترده  نیاز هر شاعر و ناقدی  اصل  .2

 . کندینمبرای آن کفایت   (...زبانی )لغوی کافی است پس تنها شناخت دانش و مهارت

به زمان در    .3 زمانی را    ازنظریک شعر    تأخرتقدم و    نباید صرف  ی زیبایی شناسه یعنیهایداوراصل عدم توجه 

برای شماریم  ی وبرترزیبایی    عاملی  به  دیگری  بر  بودن  زیرا   ( 53و    54:الف  .1989دونیس،ا)«  ...آن  جدید  و    نو 

اثر ندارد  تأخربه تقدم و    ربطی  وجهچیهبه به معنای برتری نیست...بدین  لزوماً  بودن  سابق    و از منظر ابداع،  زمانی 

و    ابند ییم ... بلکه در این منظر قدیم و جدید باهم تلاقی    است   تر اگر نو باشد از شعر قدیمی به  که بگوییم شعر   امعن

 ( 144و  145:1994دونیس،ا) ...معاصرو هم غیر   باشدیمهم معاصر  زمانکاثر هنری در ی
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معیارهای    نیترمهمدر شعریت پیشین یعنی شفاهی وضوح از    کهیدرحال  اصل اهتمام به غموض و ابهام در شعر،  .»4

 .گرددیم آن زائل  تیاهم شعریت جدید، در بود، زیبایی

یعنی همواره شاعر در آنچه خودکار و عادی شده است دست به    اصل اولویت و اهمیت دادن به ابداع و نوآوری  .5

نماید. تجاوز  آن  از  و  زند  در  (؛54و    55:الف  .1989دونیس،ا)  «تغییرات    توجهجالب  مانیبرااصول    این  آنچه 

  اصل اول و پنجم که همان مفهوم  ژهیوبه  ،باشدیم  انیگرا صورتبا مفاهیم    ها آنبرخی از    مفهومی شباهت    د ینمایم

 را در ورای خود دارد. هافرمال یی زداییآشنا

 نوگرایی ادبیّت و .۳. 4

مدرنیسم -  1گردد:میو شامل سه گونه متفاوت    است  جانبههمهی جامع و  ادهیپد  نوگرایی )مدرنیسم( از دید ادونیس

  هنری خود  مدرنیسم  را در خلال   مقوله ادبیّت  مدرنیسم هنری؛ وی  -3...مدرنیسم تغییرات انقلابی، اجتماعی و-2علمی  

  تأمل  و در آن  که از طریق زبان ادبی کشف  پردازدیمی  ایاساس  سؤالاتاین مدرنیسم به  »   زیرا  د ینمایم   بحث و بررسی

در حقیقت    ؛(241:2010دونیس،  ا)   «بگشاید  ی تعبیرهاراهنوینی در جهت نگارش و کشف    تجربیی  هاافقگردد و نیز  

ادبی(    یینوگرا )مدرنیسم  دوادونیس  ادبی  با  نسبت  سایه  شفاهی  –  مانشدهانیبپیشین    محور  در  زبان  و  ادبیت  یعنی 

  اصول همان سنت به معنای  نظرگاهش    شعر جاهلی و قرآن در  »  ،ازآنجاکه  ابدییم  نمود  -و فضای قرآنی  تیادب  جاهلی،

 .(14 و 15:همان) «بودند

  ادشدهیشعر جاهلی و قرآن در خلال دومحور    برای  که  ارزش و احترامی   رغمیعلنویسنده    در محور سوم،پس        

شاعر    گشته  قائل  )سطح  که  خواهدیم  معاصر()   یامروزاز  راسنت  پس  (  رود  فراتر  آن  از  و  بگذارد    : دیگویم  کنار 

شاعری    چنین  هست  ی متحرکامردهو همانند    محبوس گشته  بپردازد گویی در زمان  سنت(سطح )به    تنها  که  شاعری»

هم دارد بمانند    از آن فاصله  حال نیدرعدر عمق ریشه دارد و    گریدیعبارت بهدر سنت یا    شاعر نوگرا   شعر  ...زنده نیست  

بر سنت به    وی البته خروج    ؛(170:1986  )ادونیس،  «گسترده شده است  هاافقدر    ش یهاشاخهکه شاخه دارد اما    درختی

  بر خروج کامل از گذشته  خواهم ینم  اذعان کرده است: من   بارها در ضمن آثارش و    نیستو افراطی    جانبه همه  یگونه

ایجاد    یالحظهآینده در    .باشدمیخروج از تاریخ    درواقعاست و این خروج،    رممکنیغ  ینمایم، زیرا چنین خروج  دی تأک

باشد   گرددیم مرتبط  حال  و  گذشته  با  ن  توانیم  رونیازا؛  ( 1986  )همان:  که  ناقد    ادبی  وگرایی گفت    سو کی از  این 

از منظر    که  خواهدیماز شاعران    . اودر پیوند خلاق با اکنوناز سویی دیگر  و    است  واکاوی عمیق در سنتدعوت به  

، حامل  هاشکلی بازگشت به  جابهگذشته نپردازند بلکه    و تکرار دوباره  به تقلید   مقلدان سنت  و همچود  ن سنتی فراتر رو

نو    جهشی اشکال  خلق  بدبرای  دلیل    باشند  عیو  همین  نوآوری  :  دیگویمبه  پی  در  که  تلقی  نباشد  ملتی  زنده 

زیرا  کهیاند درحالاصوات  تنها مقلدان...بلکه  شوندینم نیستند  به صحبت  وارثان    قادر  افراد    کلام  نه کلمه.  اندکلاماین 

 کنندهحفظ همانند کسی است که تنها جمع کننده و    بردیم   ی که کلام را به ارثشخص  باران.  همانند ابر است و کلمه

باران    ؛باشدمی بمانند  کلمه  وارثان    ن یتریاصل  اما  ؛(1986  ادونیس،)  بخشند   یوزندگو مطهر سازند    پاک  توانندیماما 

 .شودیم انی نما شعر و شاعر تعریفادبی،   زبان یعنی،موضوع مهم  دودر این نوگرایی   مباحث در
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 ادبی زبان.  4. 4

 تبدیل شعر زبان در تجدد و  شگرف  ریتأث ی برای زبان شعری قائل شده است و بارهاا ژهیوجایگاه  ادونیس در آثارش

متن پاسخگوی  و  که  اثری  به  را    ادبی  باشد  مدرنیته  است  موردبررسمعیارهای  داده  قرار  است  اگونهبهی  معتقد  که  ی 

 چارچوب آن خارج گردد بعلاوه   بدون اینکه از   شودیمزبان آن ناشی    تجدد   از   نخست   شعر  ژهیوبهمتن ادبی    تجدد در "

: تفاوت بین شعر و نثر در وزن نیست،  دی گویم بارهنیدرالذا   داندیمو نثر   شعر زبان شعری را معیار اصلی در تمایز بین  

است  درروشبلکه   آن  زبان  است    ...تعبیر  رمز  و  اشاره  زبان  شعر،  زبان    کهیدرحالزبان  روزمره  و  معمولی  زبان 

  دیبا  ادبی یا شاعرانه  زباناین  به    یابیدست  یبرا   ستی، شاعر مدرنادونیس  ازنظر(  17:1986  ؛24:1985)  استی  ساز شفاف

حاکم بر زبان را نابود    یو منطق  ی، بلاغیدستور   نیو همه قوان  نماید  خلل ایجادآشنا    یزبان نظام  در  »تا    کردیتلاش م

به رحم بارور    کلمات  ی کها گونهبه  بود  ریپذ امکان  ها...آن از    فرا رفتنبه کلمات و    کامل  یآزاد  یامر با اعطا   نیا  نماید.

 هاآنجدید و زیبایی به مدد نیروی الهام و نمادگرایی به  و ابعاد    تغییر دادهها  آنروابط میان  ...  شدندمی  لی تبد  یدیجد

واقعیت    شد یمافزوده   از  فراتر  را  کلمات  بیان    طورهمان  نیبنابرا  (؛17و95:1986ادونیس،) «  نمودندیمکه  ادونیس  که 

  برخوردار نباشد  که از خلاقیت و ابهام  نبود  ی و ابلاغیفی توصروزمره امری    و  یزبان عاد   برخلافزبان شعری    کند یم

از    ایو مبدعانه  دی جد  ریتصو  یعنیکلمه برپاشده  و    ، اشیاءانسان  میان  یدیروابط جد  در آن  »  ؛بلکه  (17و    163،  همان)

 . (154:1985دونیس،ا) «استدر آن ارائه گشته و انسان  یزندگ

 تعریف شعر و شاعر  .5. 4

را  ماهیت    ادونیس   بهشعر  شعری   محصور  ثابت  شعر    داندینم  قوانین  دارد  عقیده  است    رقابلیغ و  تابع    وتعریف 

وی    تعریفی که  نیترمهم؛  (312:1986)  "گوید: همواره شعر، شکستن قوانین و معیارهاست لذا می  قوانین خاصی نیست 

خارج   که  باشد یمی  ا مقولهماهیتی    ازنظر ا یرؤکه » شعر جدید نوعی رؤیاست و این است   دهد یمبرای شعر جدید ارائه  

شعر جدید در درجه اول نوعی    لذا  باشدیم  هاآننظام نگرش به   و نیز تغییری در نظام اشیاء و  رایج است  یها مفهوماز  

بر نیزهاوهیش  تمرد  و  قدیم  شعر  کار  هااسلوب  ی  به  است.  یهاغرض  در  شدهبستهی  و  در    شعری  تجاوز  شعر  این 

 آن را توان دیدن  گرا    دی تقل  و ذهن شخص  دینمایم که حقیقت خاص شعر را، حقیقت جهانی  ...ی وجود دارد  ا یتخط

داشت  تنها  نخواهد  )   و  بود«  آن خواهد  دیدن  به  قادر  تبیین    نویسندهاین    یدغدغه  ن یترمهماما    ؛(10:همانشاعر،  در 

  فرهنگ  اول   یدرجه »باشد، در    آن  ریتعبو قافیه و حتی نوع    وزن  مسئله ساختار شعری،  ماهیت شعر نو بیش از آنکه

و به   باشدتازه و ابداعی    قتاًیحق  شودیم ی که نوگرایی ادبی نامیده  ا مقولهاین    معرفتی شاعر یا نویسنده است اینکه آیا

بهتر ادبی  عبارت  دگرگونی  با  متناسب  که  بردارد  در  را  تجربیاتی جدید  بایدپس  است    ... آیا  ابتدا  نوگرا  از    یک شاعر 

شناخت از  شناخت  این  و  باشد  برخوردار  لازم  شناخت  و  خود  گرددیمآغاز    خود  معرفت  شاعر  و    زیرا  زبان  منبع 

  توان یمرا ن  شخصی هر    »   لذا  (؛ 101و    102:  .تد  دونیس،ا )  «اند...یی  زداابهام  واژگان است و واژگان ابزار کشف و نیز

بتواند ارتباطی خاص بین    -2  نگرشی خاص داشته باشد  -1  مگر آنکه از سه ویژگی مهم برخوردار باشد:  نامید   شاعر

 .(37:2002)ادونیس، .«..فنی و زیبایی خاصی را ایجاد کند یا زبان شعری خاص تکنیکی  -3زبان و اشیا ایجاد نماید  
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نموده درست    و نیز ماهیت شعر و شاعر مطرح  یادبزبان    که ادونیس در باب   که ملاحظه شد، سخنانی   طور همان     

اعتقاد   انی گراصورتبمانند    مثال وی  طور بهبیان نمودیم    ها فرمال از    ترشی پرا دارد که    یی هادگاهی درنگ و بوی همان  

متفاوت   زبان روزمره  از طریق  باشدیمزبان شاعرانه    ازدارد  تنها  زبان  و عادی  اشکال خودکارشده  و  و   غریبه سازی 

که    نوآوری است    یادوباره جان    توانندیم است  معتقد  آنکه  یا  و  ادبی»گیرند  ابزار  زبان  ارتباط    یبرقرار  یبرا   یفقط 

  تی خلاق یو درها  رد یگیتحول صورت م  وحرکت شروع که از آن    و کشف است ییگرادرونابزاری برای ، بلکه نیست

ایجاد    و زبان  اءی اش  میان انسان،  ویی جدیدی که  رابطه  علاوه براین؛  (10:1979دونیس،  ا)  «گرددیمگشوده    یو نوآور

و   اندشاعرانهاشیاء چیزی نیستند مگر آنکه بالقوه  »است که جان کوهن در نظریه شعرش بیان نموده که  گونه  همان نموده  

از    زبان را  اشیاء  انتقال    قوهشاعرانگی  زمانی    دهندیمبالفعل  آغاز  از  به    کهو  آن،  در  متکلماءیشحقیقت  تبدیل    ی 

 .(60و  61:2000)کوهن، «شودیمزبان ساخته  واسطه به اشییبایز ، سرنوشتشودیم

 ی نیآفریی بایو زادبیّت  .6. 4

ادونیس مشاهده    یگانهسه  یمحورها  در  کهچنانآن    اهداف    به دنبال   ادشدهیمحور    هر سه  خلال   در  یو  ،شدادبیت 

ابداع  ،غموض  و  ابهام  وحدت و انسجام،  هماننداصولی    است و از  زیبایی آفرینانه بهره فراوانی برده    ...و  غرابت و 

 نیز خواهیم پرداخت. هاآنخلاصه به  صورتبهادامه  دراست که 

 تم یر  کیآنکه  ( بود...قبل از  ساختاری )عضوی   یوحدت   ادونیس  ازنظر  دیشعر جدشکل    »  و انسجام:  وحدت  .۱.  6.  4

از شکل است    یاز محتوا و محتوا بخش  ی بخش  شکل »  :دیگو یم  بارهنیدرای که  ا گونهبه  (15:1986)  «وزن باشد ...  ک ی  ای

شاعرانه  اثر  در هر    شکل . پس  کندیم  انیکه ب  ستین   یآن جدا از کلمات   ی و محتوا  نیست  د یگویجدا ازآنچه م  ... زبان

ی از اصل وحدت و  ریگبهرهبا  وی    شودیم که مشاهده    طورهمان؛  (15:همان)  «لی اص  یقی واحد تلف  کی   ،واحد است  کی

با  کندیم در مورد آن سخن رانده شد تلاش    ینیآفر ییبایزانسجام که در بخش   بر  تا  ساختاری   وحدت   مسئله  تمرکز 

ی عناصر قصیده در آن به  همهکه    رسدبه وحدتی    و  رودفراتر    و وحدت ساختار زبانی  وحدت موضوعاز    عضوی()

 ... ی وشناختروان  یی،و معنا  ینیموزون، ع  یساختارها تمامی  در آن    کهیطوربه  گرددمییک واحد منسجم و یکتا تبدیل  

 همگن باهم باشند. 

ادبی این نویسنده »هادگاهیددر    ابهام  و غموض:  ابهام. 2.  6.  4 برا   ستین  یخارج  یحجابی  تا  بپوشاند    ی که شعر را 

و راز    کند یکه متن در آن حرکت م است    ی همان قلب جهان  ابهام  لازم باشد که آن حجاب برداشته شود بلکهدرک آن  

ستون شعر    ابهام »وی    ازنظرلذا    ؛(27:2002)«...مگر به غموض و ابهام ختم شودندارد    یشعر ارزش پس  جهان است    نیا

و »زیبایی شعریت یا ادبیّت در متنی قرار دارد که    (21)همان،  «البته به این شرط که به معماگویی بدل نشود  باشدینو م

  گونه همان  (؛54: الف  .1989دونیس،ا)  «باشدو معانی مختلفی    لاتیتأواز غموض و ابهام برخوردار باشد یا اینکه دارای  

ملاحظه   مفهوم  ابهام    شودیمکه  تول  تنهانهادونیسی  در  به  ازدیاد  معنا    دی منجر  غربی، مانند  به  بلکه  گرددیمو  ناقدان 

 . بهره گرفته است شاعرانه   یارتقا معنا  یبرا یضرور  یعنصرو  ی شناختییبایز دهیپد  کیعنوان ، بهابهام  ادونیس از
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نگرش    وجود»  . ویدهدیم و نوآوری تشکیل    ابداع  جوهره و ماده اصلی نوگرایی ادونیس:  وابداعغرابت    .  ۳.  6.  4

معتقد    اما  شماردیابداع نمرا  هر حداثتی    در نوگرایی ضروری میداند و  ش راهم به معنای جامعآنو مبدعانه    خلاقانه

میان دو سطح ابداع و بدعت تفاوت  ادونیس  ؛  (112  همان:)«  باشدیصورت دائمی و ابدی حدیث م به  یابداعاست هر  

درا  نهدیم همان    بازتاب  ابداع»   :دیگویم  بارهنیو  یعنی  است  حیات  به سطح  ایرؤعمق  بدعت  توجه  اما  نبوت  و    و 

و ابداع رودی عمیق و دائمی. بدعت    باشدیمی  و فصلهمچو رودی موسمی    عتبد»  (.170:1986)  ی آن است«پوسته

فعال و پویا    ابداع باید  ؛کندیمنویسنده بیان    کهچنانآن   پس  (100:1979دونیس،ا)«  ...موج است و ابداع حرکت و عمق  

شاعران پیشینش جدا گردد و همین جدایی و فاصله    از سخن  که  لازم استی ابداعی خود  هاجهشو شاعر در    باشد

که  (  16:1985ادونیس،)  «نامدیممیراث فعال ابداعی  را    ندیفرای این  و  »   .رهاندیم   گذشتگاناست که شعر را از تقلید  

 . شودیم ی هنری هاییبایزمنجر به آفرینش 

اختلاف میان شعر سنتی و مدرن بهره گرفته    جادکنندهیا   عوامل  نیتریاصلیکی  عنوان  بهاز اصطلاح آفرینش    ادونیس

ی قدیمی را در بافت و  هاقالب: شعر نو باید از نوآوری و آفرینش برخوردار باشد و بتواند  دیگویم  بارهنیدرااست و  

 این شعر،  جوهری  تیخاص  است.  شناختهینمآن را    ترشی پی که خواننده  ا گونهبهساختار جدیدی به خواننده ارائه دهد.  

دائمی و   ابداع   هر ملتی که فاقد چنین   و (  1986  ادونیس،)  ی زبان بیانی و تعبیری است جابهی  گر   نش یآفرزبان    نشاندن 

باشد زبان و فرهنگ آن    تیدرنهاو    ماندیم و غریب    گرددیمنیز دور    در زمان گذشته  شیهاابداعاز    جی تدربه  مستمر 

 ( 148و  149:د.تدونیس، ا) .ردیمیمو  گشته  خالیاز ابداع و خلاقیت   ملت

 نتیجه

واژه    چشمگیری  طوربهاما در عوض    بهره نگرفته  ی ادبیّتواژهچندان از    اشینقد  آثار  ادونیس در  بنابر آنچه بیان شد

را   به   است؛  کاربردهبهشعریت  توجه  تنگاتنگ،  با  بسیار  پیوند  و  ارتباط  از وجود  ادبیّت در    انی م  آنچه  و  واژه شعریت 

بوده    ادبیّت  ی شعریت معادلی برایواژه  ویاز نظرگاه    کهشود  میاین فرضیه مطرح    قسمت مبانی نظری بیان شد، پس

و و    است  ادبیّت  مفهوم  بررسی  برای  گذرگاه  آنها مؤلفهتنها  /ناقد    ی  نویسنده  این  نگاه  طریقاز  مفهوم    از  بررسی 

و محورهای    هاصورتدر قالب    توانیمرا  ادونیس    ی ادبیّت متن از منظرهامؤلفه  خواهد بود؛ اما  ری پذ امکان  شعریتش

نمود که نگارندگانبنددسته  مختلفی از   این جستار  ی  الهام  العربیة ))  شدر کتاب ناقد  محورهایی که  اصلی ترین    با    ( )الشعریة 

گرفته زبان    -1  یعنی:  در غالب سه محور مهم  بهره  و  و  -3  یقرآنو فضای    ادبیّت  -2جاهلی    شفاهیادبیّت   ادبیّت 

را تشکیل  کتاب مزبور    در  ی ادونیسفکر  یها هیمابن ،  نی تریتنها اصلنهاین سه محور،    ی نمودند زیرا بند دستهنوگرایی  

آثار    دهد یم اهتمام فراوان  اشینقد بلکه در دیگر  سه محور تلاش    خلال این   در   وی؛  اندقرارگرفته  نیز مورد بسط و 

ی درست از  ریگبهرهبرنهد. در این الگو، نویسنده توانسته است که با    برای ادبیّت  خود  د الگوی جدی  پرده ازتا    کندیم

دیدگاه   که میان  ی شباهت  نی ترمهماز آنان دست یابد،  تر  و جامعدیدگاهی فراتر    ی بهو غربی نقدی ناقدان عرب  هادگاهید

 در  تأملی برای  اهینظر  عنوانبه  هاآن که وی از ادبیّت بمانند    آن است  ناقدان عرب و غربی دیده شد،ادبی ادونیس با  

ی و  شناسییبایزبهره گرفته است و همانندشان تلاش کرده تا با استفاده از اصول مختلف    ی متنشناختییبایزی  هایداور

به   زبانشناسی  ناقدان عربتفاو  ن یترمهماما  ؛  ی دست زندنیآفرییبایزهمچنین  با  ادونیس  ادبیّت  میان نگرش  و   تی که 
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به دنبال ارائه راهکارهایی برای نزدیک ساختن فرهنگ کلاسیک به فرهنگ   در ادبیّتشوی که  آن است  شد   یافته ها یغرب

ی محدود هاچهارچوبمدرن بود چراکه ادبیّت در مرحله کلاسیک و شفاهی از ساختاری بسته برخوردار بود که دارای  

 مرحله کتابت،   این ناقد  ازنظرد از آن مرحله گذر کند.  نامیمکتابت    آن راکه    بود و نیاز داشت تا به کمک مرحله دوم 

و    مرحله  مهم  مرحله  مثابه بهبسیار  میان  پیوند  سوم  حلقه  مرحله  با  ادبی    اول  نوگرایی  این    باشد یمیعنی  در  که شعر 

 .گرددمی  متعددی تبدیل یهادگاهی دمرحله به ساختاری باز با 

 کتابنامه 

. بیروت: المؤسسة الجامعیة للدراسات و  ۱ترجمة: محمد حمود. ط    .معجم المصطلحات الأدبیة(.  2012آرون، بول و آخرون. )  .1
 النشر.
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الأصول(.  ۱۹۹۴________.)  .۱۰ الاول:  الجزء  عندالعرب.  الاتباع  و  الابداع  فی  بحث  المتحول  و  ط  الثابت  بیروت:  ۷.   .
 دارالساقی.

 . بیروت: دار الآداب. ۱ط موسیقی الحوت الأزرق )الهویة، الکتابة، العنف(.   (.۲۰۰۲________.) .۱۱
 . دمشق: دارالتکوین. ۳. ط فاتحة النهایات القرن (.۲۰۱۰________.) .۱۲
 . . بیروت: دارالآدابالنص القرآنی و الآفاق الکتابة________.)د.ت(.   .۱۳
 . تهران: جامی.های نقد ادبیمبانی و روش(. ۱۳۷۷امامی نصرالله.) .1۴
التبیین. الجزء الاول. شرح: عبد السلام محمد هارون.  ۱۹۹۸الجاحظ، أبو عمر عثمان بن بحر.)  .1۵ البیان و  . القاهرة: مکتبة  ۷ط  (. 

 الخانجی. 
یة قضایا(. ۱۹۸۸جاکبسون، رومان.) .۱۶  . المغرب: دار توبقال للنشر. ۱حنون. ط  ومبارك  الولي محمد . ترجمة:الشعر
یة: بناء لغة الشعر اللغة العلیاء(.  ۲۰۰۰جون، کوهن.)  .۱۷ یة الشعر . الجزء الأول. تعلیق: الدکتور أحمد الدرویش. قاهرة: دار  النظر

 القریب.
یة الشکلانیة في الأدب و النقد و الفن (.۲۰۱۶حمداوي، جمیل. ) .۱۸  . افریقیا الشرق: الدارالبیضاء. النظر
 . چاپ دوم. تهران: فردوس. شناسیکلیات سبک (.۱۳۷۳شمیسا، سیروس. ) .۱۹
)د.ت(.    .۲۰ فرج  أبو  بغدادی(،  )کاتب  بن جعفر.  الشعرقدامة  دارالکتب  نقد  بیروت:  المنعم خفاجي.  الدکتور محمد عبد  تحقیق:   .

 العلمیة. 
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