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Abstract 

Animal is viewed in traditional literature as a tool and symbol that shows the 

human attitude. In the new perspective, however, especially in Deleuze's 

view, the animal is no longer a tool in hands of humans but humans must 

submit themselves to the animal and get close to animality. Considering the 

new concept, this study used the ideas of such thinkers as Deleuze and other 

related postmodernist thinkers to examine the characters and features of 

Suvashoun novel from the perspective of animality. The main themes that this 

study discussed are animality, childhood, madness, humanity. Regarding 

animality, we see Suvashoun a dialectic, where antithesis appears in Yusuf's 

humanity. Madness and prison are means used for liberating man from his 

subjectivity in prison. That is why Zari takes her vow to the madhouse and 

distributes it among the prisoners. Desire and body, childhood and femininity, 

Kelo’s personality and MakMahon's poetry, and Dr. Abdollah Khan's 

mysticism leaves no room for human humanity of Yusuf. He should be the 

contemporary Siavash, whose head is innocently cut off in the bowl of his 

mythical innocence. Such a Suvashoun not only ensures the liberty of his soul 

but accomplishes the animality of Zari.  
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Extended Abstract 

1. Introduction 

In traditional literature, animal is usually a tool and symbol indicating the human 

attitude. It is a means for showing ideology and expressing moral, religious, and 

mystical issues. In the new perspective, however, especially in Deleuze's view, the 

animal is no longer a tool in hands of humans but humans must submit themselves 

to the animal and get close to animality. No research has been conducted on 

contemporary fictions from this perspective. In Suvashoun, some characters have 

gone towards becoming animals. So, exploring the issue was one of the gaps needed 

to be explored. From this perspective, the animal in modern literature is no longer a 

means. Simin Daneshvar, creating Zari character and her tentative animal-like 

society, makes the revolution in text that Al-Ahmad and Yousuf could not establish 

because of their ideological failure. 
2. Method 

This study used an analytical and critical method and the ideas of such thinkers as 

Deleuze and other related postmodernist thinkers. The study tried to examine the 

characters and features of Suvashoun novel from the perspective of animality.  
3. Results 

Suvashoun narrates the story of the death, which is the death of Yusuf’s life; that is, 

the death of an “animal". The animal, in the sense that we mean, that is Deleuze’s 

meaning, is protagonist of Suvashoun and the counterpart of Zari. Zari is the one in 

whom subjectivity becomes voiceless animals. The main themes that this paper deals 

with are as follows. 
Becoming animal: The word “animal” (حیوان) in Persian is derived from “live” 

 because ,(بودن) ”and not “being (شادن) ”and life. Its suitable verb is “becoming (حی)

we become animals. Madian and Sahar are two animals in Suvashoun that play role 

in the theme of the story. The two permeate each other, “become" adjacent, and in 

their “becoming", the “defined" entities achieve the “highest singularity”. From the 

perspective of animality, we can say about the characters of Suvashoun the following 

issues. Sahar: in Suvashoun is not only the name of a woman but also the name of a 

“horse/animal” and the name of a natural phenomenon. Madian (horse): If we 

consider Sahar and Guilantaj symbols of “animality" of Zari in her youth, Madian 

can be seen as Zari's femininity as Madian is under her Yusuf's thigh. Zari: The 

relationship between Zari and the dominance of “animality" in this research is the 

kind of relationship that makes her away from the concept “human", which is Yusuf. 
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Zari tolerates Yusuf just like Madian and Sahar carry and tolerate being under the 

feet of Yusuf and Khosrow. 
Childhood: Marjan and Mina, the fetus in Zari’s stomach, Guilantaj, Khosrow 

and Hormoz (the dead child of Ammeh Khanom and Sahar’s youngness), all indicate 

the presence of a dimension of childhood in this novel, which intends towards one 

way or another, depending on the presence of Yusuf's subjectivity or Zari’s 

animalilty.  
Madness: Zari’s un-subjectivity does not mean that she is completely away from 

“agency". Dealing with the madhouse and prison is a way from Zari's habit, which 

puts her subjectivity beyond Yusuf's house. Her presence among the outcasts of 

society shows implicitly that she seeks a space for dialogue; the dialogue with the 

prisoners, whose “voice" is always silent like that of “animals". In Suvashoun, Mrs. 

Fotouhi represents the mad dimension of that partisan logic that her brother, Mr. 

Fotouhi, is an influencing member. Kelo is an “other” who is added to the story as 

the object of Zari's “animality" desire. “Kelo" means mad in the south Iran. Bringing 

him to Zari's house by the order of Yusuf, who is the symbol of modern rationality, 

imposes a symbolic analysis. 
Humanity: “Animality” is the concept forgotten over the history of mankind 

because of the concept “perfect man”. Giving some examples of the presence of  

manifestations and features of “man”, this research examined her role in Suvashoun. 

Yusuf: The duty that Yusuf feels heavy on his shoulders based on his mythic and not 

historical awareness is exactly the same that Zari's “becoming an animal" carries and 

Yusuf's “human being" does not. Khosrow and Fotouhi: Khosrow and Fotouhi are 

discussed under one heading as Zari's look at both of them shows a thing from the 

tension between her and her husband, Yusuf. Khosrow in the Lacanian symbolism 

bears “father's name”.  
4. Discussion and Conclusion 

In the matter of animality, we see Suvashoun a dialectic, where antithesis appears in 

Yusuf's humanity. A novel that its weight is on a horse (Sahar) and its human 

correspondent (Zari), Khosrow and Yusuf are riders who fall from the horse. 

Madness and prison are means used for liberating man from his subjectivity in 

prison. That is why Zari takes her vow to the madhouse and distributes it among the 

prisoners. Desire and body, childhood and femininity, Kelo’s personality and 

MakMahon's poetry, and Dr. Abdollah Khan's mysticism leaves no room for human 

humanity of Yusuf. He should be the contemporary Siavash, whose head is 
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innocently cut off in the bowl of his mythical innocence. Such a Suvashoun not only 

ensures the liberty of his soul but accomplishes the animality of Zari.  

Keywords: Contemporary Literature, Simin Daneshvar, Animality, Humanity, 

Subject, Childhood, Desire, Madness, Body 
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 دانشور   نیمیس سووشوندر  «ت ی  وانیح»مفهوم  یبررس
 1402بهمن  17: رش یپذ خی/ تار1401بهمن   17: افتی در خی تار

 1ی نی ریاسد آبش

 چکیده 
م  را باید از زبانِ حیوان خواند. جایی ساووشاون ، آوایِ حیوان اسات که  ماندیفرومکه زبانِ انساانی از تَکَلم

ن و آنچه ادام»می حَر و مادیان، یُوسااُ اوساات را، به   ۀمردان  ۀ سااوژ ۀماند«. زنانگیِ و حیوان، زری و سااَ
دهناد، بااوری نمیایادههاایی کاه تن باه دلالات و  خواناد. کودکی و جنون و زنادان، هماانپرسااش می

ن، مرگ  معناییِ خویش، حیات را تجربه میاند که در میل و بیهاییتن کنند. حیاتی که با زندگیِ یُوسااُ
ت« دوباره به روح زری باز خواهد گشاات. نگارنده در این پژوهش در   بود و با سااووشااونش، »حیوانی 

ت   ۀشاناسای و عناصارِ رمانِ ساووشاون، از آرایِ دلوز و متفکرانی که در مغناطیسِ اندیشا تحلیلِ شاخصای 
ای کاه ساایمین در  کاه هماان آرزوی دیریناهاساات. نهاایات آن گنجناد، بهره بردهمادرنیسااتیِ او میپُساات

 «.!اش به آلِ احمد واگویه کرده بود: »همیشه عاشق یک اسب بودمخاطرات کودکی

ت، سوژه، کودکی، میل، جنون، بدن.هاواژه کلید ت، انسانی  اتِ معاصر، سیمین دانشور، حیوانی   : ادبی 
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مه   . 1  مقد 
ت  »حیوانی  مرگِ  بود،  یوسن  زندگیِ  خود  که  است  مرگی  روایتِ  مراد    . « ! سووشون  ما  که  معنایی  آن  به  حیوان، 

ت   - معنیِ دُلوزیِ کلمه - کنیم،  می  هایی که  یعنی »سهیم شدن در حرکت، گذشتن از آستانه، رسیدن به پیوستارِ شد 
ها.  ها، مدلول ها، دال دلالت   ۀ که هم شوند، همچنان ها مُنحل می شکل   ۀ که هم   آنجا ارزششان فقط در خودشان است،  
 (.  85:1392های فاقدِ دلالت« )دلوز، گتاری،  شکلِ جریانِ گریز، نشانه بی   ۀ تا بهایی شوند برای پیداییِ سازمای 

آوا  گی، برخیِ حیوانِ بی که در او سوژ دلالت! آن قهرمانِ داستانِ سووشون، ضدِّ قهرمانِ زری است، زریِ بی 
جز سخن  مانند. در جهانی که دیگر کاری به ها هستند که ساکت می گویند، تنها آن گردد »حیوانات سخن نمی می 

ها سنگینیِ بیشتری  ها و گفتمان شکل گرفته است، سکوتِ آن گفتن ندارد، در جهانی که حولِ محورِ هژمونیِ نشانه 
ه مادیان و سَحَر، خانمِ فتوحی و کِلُو و مک  (. 184:1400دارد« )بودریار،   ی گیلان  ماهون، عم  دخترِ  تاد ا خانم و حت 

اینها یا حیوانند یا خود اگر که انسانند »دیگر  ا،  فاطمه پدرِ یوسن و خانم  آقا ا هندی و حاد   ۀ ا، سوداب کوچکِ حاکم 
ت هر یک دیگری را در تلفیقِ سیلان   چراکه ؛  انسان و حیوانی در میان نیست  شونده،  های وارونه ها، و در تداومِ شد 

ت اند. مسأله حالا بر سرِ شدن است و باز کردنِ واژه وطن کرده بی  های نامنتظرِ درونی. در خدمتِ کاربردِ  ها به رویِ شد 
 (. 224:1384زدودنیِ زبان« )دلوز و گتاری،  شدید و دلالت  

هِ ارتباطیِ نشانه  های بینِ سطور است که  بنیامین این نوشته   ۀ به گفت . خوانیم ها را نمی ما در خوانشِ سووشون، وَج 
ت آن هم  (.  37:1393منشِ بیانگریِ متن را، آشکار خواهد کرد )احمدی،   اقلی  اتِ  ادبی  شود  نامیده می   1چیزی که 

ه  تک  و  پراکندن  یعنی  ت  هر  »اقلی  کردنِ  ه  یعنی    آنچه تک  ت  اقلی  است.  تفسیر  معناست.  است،  دال  است.  سوژه  که 
اتِ مستقر  را درهم شکستن، پیاده کردن« )دلوز، تجربه  ، ادبی  ، زبانِ مستقر  ت یعنی نظمِ مستقر  ،  ی گتار   گری نه تفسیر. اقلی 

27:1392  .) 
، لوگوس  درواقع گوید نیز همین است » در بابِ هیروگلین می   یی آنجا ها«،  دلوز در »مارسل پروست و نشانه   ۀ اشار 

ت وجود ندارد، بلکه فقط هیروگلین  هم چیزهایی هستند که باید بیان   ، حال ن ی درع ها  ها هستند که وجود دارند. ماهی 
بیان می  و هم خودِ  ت همه شوند  ماهی  است باشند.  هیروگلین  همانند  اجتناب .  جا  و  بودن  فاقی  از  ات  بودن،  ناپذیر 

)دلوز،  خصیصه  است«  آن  نشده 148:1389های  دور  تا  نشانه (.  تِ  اقلی  به  ما  التفاتِ  که  شویم  یادآور  در  ایم  ها 
نِ اقلِّ آن هم نیست، زنی که »در حاشی  خود قرار داشته باشد، یا    ۀ شکنند   ۀ جامع   ۀ سووشون، بی امعانِ نظری به مال 

ممکن و محتملِ دیگری را بیان کند و ابزار و    ۀ دهد تا جامع یکسر نسبت به آن بیگانه باشد، این شرایط به او امکان می 
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 (. 217:1384،  ی گتار   احساساتِ دیگری بیافریند« )دلوز، 
خویِ او در سووشون، انقلابی را که آلِ احمد و یوسن با  ممکنِ حیوان   ۀ و جامع   سیمینِ دانشور، با خَلقِ زری 

کند. از آن سویِ حیوان، انسان را داریم، »انسانِ  پا می ، نتوانستند به کُرسی بنشانند، در متن بر شکستی ایدئولوژیک 
م است و گفتار  گیرد، آگاهی فرض می که او »آگاهیِ جوهری را پشتِ زبان و گفتار پیش زبانمند«! آن  ای که بر زبان مقد 

گیرد« )آگامبن،  می   به کار های کاملِ خودآگاه  ای برای ارتبابِ میانِ سوژه نوعی ابزار جهت ابراز یا بیان و وسیله   ۀ مثاب به را  
17:1391 .) 

بندیِ  مادیان سوار است و در کارِ نعل کنیم، چندان فرقِ فارقی هم میانِ یوسفی که بر  ی که ما بحث می ا در این زمینه 
ت ، حاکمِ شیراز، خان سحر!، فرزندش خسرو  وله و زینگرِ انگلیسی، به کاکا، عز  کسان را که    این ۀ  بینیم. هم واقع نمی الد 

فق می  آنچه برشمردیم   برقرار    زبانیِ یوسن  بازیِ ای از آن دست که تَک  بندیِ سوژه است. سوژه گرداند، تخته با هم مت 
های زبانیِ مختلن مانندِ بازیِ زبانیِ علم،  از رهایی بشر »در این روایت، بازی   اش روایتِ مارکسیستی سازد با کلان  می 

یِ رهایی بشر،  ها و جنگ د بازیِ زبانیِ تضا  هایِ طبقاتی، بازیِ زبانیِ اخلاق و فلسفه و جز آن، همگی زیر چترِ کل 
ی و بهبودِ اخلاقی است« )ولمر،  بیانگر پیشرفتِ دائمیِ از جهتِ تول  به  هم در جهانی که  (. آن 34:1393یدِ ثروتِ ماد 

تِ  173:1386رود« )برمن،  شود و به هوا می خودِ مارکس »هر آنچه سخت و استوار است، دود می   قول  (. ماهی 
(، را از ریشه  58:1396مندی )فوکو،  های حقیقت (، درختِ تنومندِ رژیم 148:1381ریزومیِ حقیقت )شایگان،  

جز بدن نیست »چیزها بدنند، بدن و نه ایده. این به آن معناست که چیزها  ماند، چیزی که بر جای می   آنچه زند. می 
بنابراین یک چیز توان است نه صورت« )دلوز،  ؛  نمای شکلش کُنشند، حدِّ یک چیز، حدِّ کُنشِ آن چیز است و نه کران  

185:1401 .) 
به   بهره می در سووشون، زری  توانِ خویش  از  و  بدنمندی  از  که  میزانی  صورت همان  یوسنِ  در  برد،  نیز  گرا 

شود،  اگو، تسلیمِ براندازی می ۀ  کنند کننده و نفی مرگ، فُرم یا صورتِ خنثی ۀ  کند »در ران اش مرگ را تجربه می های ایده 
ت تنش میانِ صورت  هایی  طبیعت است که از سویِ چنین صورت ۀ  یافت های موجودِ نسبتاً ثابت با شورِ ناب و فردی 

کند« )بوتبی،  راهی برای رهایی خود از انقیاد، استقبال می   ۀ منزل به ها  شود، شوری که از ویرانیِ این صورت مسدود می 
می 121:1400 تی  حیوانی  میلِ  طُغیانِ  را،  یوسن  مرگ  ما  ویرانیِ  (.  سووشونِ  به  گشته،  عُمده  زری  در  که  دانیم 

گردد، »مضمونِ مرگِ سوژه با مضامینِ دیگری همچون مرگِ ایدئولوژی همراه  ولوژیکِ او ختم می های ایدئ صورت 
ب خبر می خواهی، مطلق آرمان   هرگونه است. از پایانِ    (. 235:1389دهد« )فرهادپور،  گرایی و تعص 
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گیِ  بوده کند، در هم باورِ قهرمانِ یوسن به قضایا، معنیِ »کلکسیونرِ« بنیامین را به ذهن متبادر می نوعِ نگاهِ سوژه 
»تمثیل  زریِ  با  همسان تقابلش  کلکسیونر،  »ترفندِ  تمثیل پرداز«:  برخلافِ  است.  و  سازی  افتراق  نقابِ  به  که  پرداز 

ها، به دنبال  بندیِ مفاهیم و گزاره بندی و طبقه مندی، فرمول نگرد. کلکسیونر، همواره با روش ها می تکینگی و گسست 
 (. 39:1400ای است که روشنگری از ابتدا در پی آن بود، میل به سلطه!« )بنیامین،  رانه آن میل و  

ها«،  التزامیِ یوسن به »شورها و تکینگی ما در خلالِ تحلیلِ بحث، مخاطبِ خویش را التفات خواهیم داد، که بی 
ت گویی بر دوشِ هیچ مندیِ او بیشتر خواهد بست »کارکردِ حقیقت گو و راه را بر انسداد گفت  ها نیست،  کدام از شخصی 

  که آن   ی ب که حقیقت همچون آذرخشی در یک لحظه بدرخشد،  شود به آن بلکه این تلاقیِ شورهاست که منجر می 
تاریخیِ یوسن، خود  (. بی 153:1400جوگرِ حقیقت باشد« )فوکو،  و ای که جست آن باشد، بدونِ اراده   مسئول کسی  

،  سازد ای هموار می گیری از »تلاقیِ شورها«، راه را بر جهانِ اسطوره بندد. او با فاصله از این منطقه است که شکل می 
ای در یک نظامِ بسته جای دارند و  گو نیست! »اسطوره ایستاست. عناصرِ اسطوره و که درو هرچه هست، تاریخ و گفت 

(. در  53:1376آید، قرار دارد« )استروس،  با تاریخ که نظامی باز به شمار می   د توان گفت که این نظام در تضا می 
دست  »خود«  مِ  جهن  با  ما  شیطانی«،  تِ  می و »شفافی  نرم  )بودریار،  جایی کنیم،  پنجه  است  دگربودگی«  »انکارِ  که 

مِ ساختنِ تاریخ، نُخست  154:1396 دارند، حذفِ »دیگری« است،  قدمی که برمی (. یوسُن و آقای فتوحی، در توه 
یتِ جهان، ناتوان از تفسیری  ۀ  خانمِ فتوحی! »دیدگاهِ متافیزیکی به دلیلِ داعی دیگریِ زری و   غلبه بر دیگربودگی و درکِ کل 
گوییِ فرد با دیگری است که تاریخ  و چگونگیِ پدیدار شدنِ مقولاتِ بنیادی خود است. این تعاملِ گفت ۀ  تاریخی دربار 

 (. 77:1399سازد« )فالزن،  را می 
وار و آرمانی یوسن  توده ۀ  که »دیگریِ« جامع   یی جاها همان مندیِ زری به دارالمجانین، زندان و بیمارستان،  علاقه 

ت« است که توضیک  است، »بدن«    به کار   آنچه پذیرد. در این نهادها،  می   به شمارند، از رهگذرِ همین مفهومِ »حیوانی 
است و تنها »بدن«، نه »ذهن« و نه »ایده« »تن باید اساسِ پرسشِ ما باشد و نه تواناییِ سترونِ ایده یا فکر برای همسازی  

لِ ماست. در ما باور  ۀ این تن است که باید به آن اعتماد کنیم نه روح که زاد   درواقع با جهانی فوقِ حساس و دور.  تخی 
ت کِلُو در خ 80:1400تر است« )اسپیندلر،  به تن از باور به روح بنیادی  دستِ  یوسن آن هم به ۀ  ان (. حضورِ شخصی 

محو  »میانجیِ  میانجیِ  شونده« خودش،  این  »ژیژک  است  گرفته  نشأت  او  سوژگیِ  جنونِ  خلالِ  از  که  است  ای 
به  نیازِ سلامتِ عقل، یعنی  ، جنون از منظرِ ژیژک، پیش رو ن ی ازا کند،  شونده را به گذرگاهی از میانِ جنون تعبیر می محو 

ن است« )مایرز،  ۀ  بودنِ سوژ   هنجار   (. 61:1385متمد 
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ای است  مند کند، او را به مدرسه بفرستد، ادب و آداب بیاموزد، خواسته کند کِلُو را سوژه که یوسن تلاش می این 
داستان است و با صداهایِ  از زری، از سهراب، برادرش رستم و نیز مجید هم دارد. در این میان، زری با کِلُو هم   تنها نه که  

مادیان و سحر، همیشه  ۀ  آیند، صدایِ »حیوان«! انعکاسِ این »صدا«ست که در شیه خاموشی که هرگز به گوش نمی 
خانه و دارالمجانین، به گوشِ هوشِ زری، شنیدنی است. باید گفت  ماند«، جُز این، پژواکِ آن در زندان، مریض »می 

ت بسته است نه یوسنِ زبان گویِ زری، حیوانِ زبان  و که طرفِ گفت  زبانی  ها به هم با آن هایی که او  دان! آن شخصی 
خان، همگی در این نکته با او اشتراکِ راهبردی دارند:  رسد: خانمِ مسیحادم، علی، کِلو، خانمِ فتوحی و دکتر عبدالله می 
ت جنسیِ زری، مادیان و سحر، جمع گشته است »سایکوز  لُکنتِ زبانِ حیوانی دُچار آمده   ی نوع به ها  آن  اند که در اقلی 

یا جنون، قطعِ ارتباب با گفتارِ جمعی است. شخصِ سایکوتیک باید یک زبانی بسازد تا بتواند دوباره با آدمیان ارتباب  
 (. 145:1400زبان، همیشه در سایکوز مطرح است« )پروا،  ۀ  بنابراین، مسأل ؛  برقرار کند 
ا باز  مادیان و سَحَر زری، پایِ جهانِ دیوانگان را به ساحتِ انسانی و حیوان ا ۀ  گونه که کِلُو با ورودش به خان همان 

با  می  نیز  زری  می ا کند،  پرداخت  را  بودنش  و حیوان  دیوانگی  حقوقِ  دارالمجانین،  به  نذرش  کند »در عصرِ  دای 
فِ آن بود که دیوانه بیمار نیست، هدفِ آن حیوانیِ جنون به ۀ  کلاسیک، جنب  ۀ  ها ارتقایِ حیوان به مرتب طورِ بارز معر 

اتِ نابِ حیوانی  ت نبود، بلکه بازگردانیدنِ انسان به خصوصی  حیوانیِ  ا (. زبانِ جنون 89:1401اش بود« )فوکو،  انسانی 
اش خبری نیست »زبان  های تشکیلاتیِ یوسفی است که از حقوقِ جانوری ورزی اش، اسیرِ دلالت زری در زندانِ خانه 

ا با بی حقاق  ا اش را  به دنبالِ آن است که در سرشاریِ صدا، حقوقِ جانوری  شود، امرِ  رحمی تسلیمِ دلالت می کند، ام 
سالِ مادیان را  و سن راه نیست که سَحَرِ کم (. بی 6:1397شود« )ایگلتون،  بندهای امرِ نمادین می و ای واردِ قید نشانه 

اش،  کریستوایی   اصطلاح به بودگی و جنون، کودکی را هم  حیوان ۀ  از مرجان و مینایِ زری بدانیم و در ادام   2ای استعاره 
دلالتی خویش به  به جهان نمادین، در بی ۀ  که جنینی هم در زهدان زری، نیآلود تر آن ای« بپنداریم، ویژه »کورایِ نشانه 

نمی  خلق دنیا  معنای  که  است  فضایی  آن  »کورا  نشانه آید  آن  در  بازآوایی شده،  است:  زبان ای  ها،  پریشی ها، 
پریشی که تواناییِ استفاده  ارجاع به اشیاء را نیاموخته، یا بیانِ روان ۀ  هنوز نحو   های بیانِ کودکی که ها و طنین آهنگ ضرب 

 (. 39:1392آفی،  معنا را از دست داده است« )مک ای درست و با از زبان به شیوه 
تی شعر  ت، وضعی  ماهون  نهد که حضورِ قاطعِ مَک  را پایه می   گونه تعلیقِ زبان در کودکی و جنون، زنانگی و حیوانی 

سراید، »کارِ  که شاعرِ کودکانِ زری است و در آخرین بَندِ شعرش هم از سَحَر می او  را ازین سان دلپذیر کرده است، هم 
تِ شاعران   ۀ مثاب به هنری   انسان بر رویِ زمین، معنایِ راستینِ  ۀ  اپوخه و ریتم است. در این ساحتِ زمانیِ اصیل، وضعی 
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تِ بنیادینِ خویش تجربه می   ۀ مثاب به اش را  بودن   ا جهان ا ، انسان در 3پوئتیکی ۀ  یابد، در اپوخ خود را می  کند«  وضعی 
مَک  130:1400)آگامبن،   حیوانیِ  شعرِ  سطرِ  آخرین  هم  این  می (.  که  راه  »در  ندیدی!«  ماهون:  را  سحر  آمدی، 

 (. 306)سووشون،  

 پژوهش   ۀ ن ی ش ی پ   . 2
تِ دلوزی است، تا کنون پژوهشی صورت  ، با این نگاهِ  سووشون در بررسی رمانِ   انتخابیِ ما که مبتنی بر اصلِ حیوانی 

ت ۀ  ها مانند مقال نگرفته است. برخی از پژوهش  تِ زن در دوگانگی شخصی  های داستانی اثر«، نوشتۀ فاطمه  »هوی 
اند که با کارِ ما فاصله دارد. غالبِ کارهای  پرداخته  سووشون غلامی و مهدی دادرضایی به انعکاسِ زنانگی در رمان  

مریم محمودی و فائزه اشرفیان با عنوان: »نقد و تحلیلِ مضامین اجتماعی  ۀ  که همچون مقال ، یا آن اند جنس دیگر یا ازین  
پژوهشِ پیشِ  ۀ  اند. خواننده با مطالع رمان سووشون«، سایرِ جوانبِ محتوایی، سبکی و نیز مکتبیِ اثر را برجسته کرده 

گونِ روایت  مرکزی را در پیشبرد جوانبِ گونه ۀ مای رو، به این نکته التفات خواهد یافت که مفهومِ »حیوان«، چه نقش 
 کشد. بر دوش می   سووشون، 

 بحث   لِ ی تحل   . 3

 . حیوان شدن 1.  3
« و حیات و زندگی نشأت گرفته است، فعلِ درخورش نیز، »شدن« است  ۀ  به همان صورتی که واژ  »حیوان« از »حی 

ها، دقیقاً عبارتند از این شدن شویم« »اِنفعال  ما حیوان »می   چراکه نه »بودن«،   انسانیِ انسان. ما در جهان  های نا داد 
گتاری،  ا شویم، حیوان شدن، گیاه شدن« )دلوز تماشا و شدن است. ما عالم می   ز ی چ همه شویم.  نیستیم، ما با جهان می 

یابند. ما در تبیینِ  رنگی می ، کارکردی پی سووشون . مادیان و سَحَر، دو حیوانی هستند که در داستانِ  ( 226:1393
نماد  و  معنایابی  بر سلوکِ  نه  جانور،  دو  این  »حی جایگاهِ  ما  نگاهِ  از  که  رفت  خواهیم  معمول  یک  محوریِ  ت«  وانی 

سمبولیستی در کار است نه تمثیلی.  انداز است نه استعاره »در حیوان شدن از امرِ استعاری خبری نیست، نه  چشم 
آورد، روشی  حقیقتِ مطلق. حیوان شدن فرایندی یگانه را فراهم می ۀ  ای دربار انداز است نه بیانیه حیوان شدن یک چشم 

(. از این منظر، تناظری است میانِ ساحتِ انسانیِ زری و حیوانیِ  121شود« )همان،  یکتا که جایگزینِ سوبژکتیویته می 
می  رسوخ  همدیگر  در  دو  این  »می سَحَر.  مجاور  وجود کنند،  در »شدن«شان،  و  »تعرین شوند«  به  های  شده«، 

کنیم، ما در عوض،  طور که از این اسب تقلید نمی کنیم، همان رسد »ما با آن اسب بازی نمی »منتهایِ تکینگی« می 
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منطق   که ی درحال شویم.  یک اسب می  نمی مجاورت دست می ۀ  به یک  دیگر  آن  در  از  یابیم که  داریم    آنچه توانیم 
کند«،  کسی که با سَحَر »بازی می (. ما جلوتر نشان خواهیم داد که آن 178:1396شویم، متمایز گردیم« )دلوز، می 

خسرو است نه زری! خسروی که خود »تقلیدی« است از پدرش یوسن که مادیان و زری و هر آنچه را که بوی  
ت« می   شود« و بالعکس. دهد، به »بازی« گرفته است. زری، سحر »می »حیوانی 

 سَحَر   1.  1.  3

دم! »تاریخِ  نامِ زن است، که نامِ »اسب/حیوان«، و نامِ یک جریانِ طبیعی نیز هست، سپیده  تنها نه  سووشون سَحَر در  
تش در قلمروِ زبان قرار دارد  هاست و هدفِ  هماهنگ از نام ۀ  زیرا تاریخِ طبیعی اساساً نوعی استفاد ؛  طبیعی در تمامی 

ای وجود دارد که از نوعِ انتقادی است«  بین زبان و طبیعت رابطه   رو ن ی ازا هاست.  اش دادنِ نامِ حقیقیِ اشیاء به آن غایی 
فاق می (. می 291:1398)فوکو،   ات  داستان  این  نامِ طبیعت در  و  برای سحر  آنچه  که  افتد، همان سرنوشتِ  گوییم 

تِ زری را نیز، در بند می  کشد. »نعلی« که قرار است در بخشِ سومِ رمان، به »گوشتِ« پایِ  محتومی است که حیوانی 
کشد. چالش میانِ »بدن« و  سحر فرو رود، میخی است که از جانبِ یوسن، روحِ طبیعیِ زری را نیز، به نعل می 

 کشد«: را پس می ترسد و پایش  گردد. جایی که سحر، »می بندی«، آغاز می بار از همین عملِ »نعل »ذهن«، نخست 
نعل  که  و گفت: هر روز  پدر نشست  کنارِ  بلند میبند می»خسرو  را  پایش  اوائل آمد خودم  کردم، 

ل  بند میخ می کرد. مخصوصاً وقتی نعلترسید و رَم می خیلی می ه روزهای او  گذاشت کنِ پایش. البت 
ا دیروز خیلی محکم زد.آهسته چکش می   زد. ام 

ه در موقعِ نعل بندی، هم نترسد و هم پایش را پس نکشد، که میخ در  ا خوب این کار را کردیم که کُر 
اسبت هم خودم بودم«  ۀ  طور که قابلکنم، همانگوشت فرو برود. حالا امروز خودم پایش را بلند می

 (. 29)سووشون، 

تِ« یوسن مقاومت می ۀ  بینیم که در فقر می  تِ« حیوان، در برابرِ »نعلِ ذهنی  ورزد »این ذهن  بالا، چگونه »بدنی 
هایش یا بیانِ صداها  شود، بدن به حرکت دادنِ دست نیست که بدن را به سخن گفتن و عمل ورزیدن رهنمون می 

(.  105:1399اند« )مونتاگ،  گردد، نیروهایی که منحصراً جسمانی نیروهایی خارد از ذهن موجَب می   موجب به 
قدرت  ۀ این استدلال که »هر جا مقاومتی در کار نباشد، عملًا رابط اصطلاحِ »مقاومت«، مفهومی است فوکویی با 

(. »مقاومتی« که این حیوان  70:1389هم در کار نیست. در نظرِ او، مقاومت مندرد در اِعمالِ قدرت است« )میلز،  
خواهد به فرزندِ نوجوانش، بیاموزد. یوسن  دهد نه آن چیزی است که او می در برابرِ »قدرتِ« یوسن از خود بروز می 

به دنبالِ »دلالت« است نه »معنا«، آن هم دلالتِ تشکیلاتی و حزبی! »معنا دلالت نیست، دلالت  واژه را به مفهوم یا  
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ا معنا میانِ تکینگی ایده، و شئ را به اندیشه پیوند می  دهد. معنا همیشه رخدادی تنانه  ها رخ می ها، میانِ بدن دهد. ام 
)ایومورین،   می 175:1400است«  »مقاومت«  سحر  اگر  »ایدئولوژی«!  (.  نه  است،  »بدن«ش  میلِ  حکمِ  ورزد، 

س چیزی نیستند مگر میل  س، میل و  مختلنِ بدن، مختلن می ۀ  ها که به اقتضایِ اَمزج »احکامِ نَف  شوند. حکمِ نَف 
تِ بدن، همه  دیالوگِ پیشین، زری اصرار دارد که  ۀ (. در ادام 120:1401اند« )اسپینوزا،  جا هر سه با هم مقارن موجبی 

ا پاسخِ یوسن: خسرو، از دیدنِ »عملِ نعل   بندی« احتراز کند، و ام 
ل   »یوسن گفت: نه زری، خسرو باید بداند که سَحر برای کفش به پا داشتن، باید چند تا میخ را تحم 

و درد  دنیا رنج  این  بداند در  باید  آمد؟ یوسن  …کند.  پدر خیلی دردش خواهد  پرسید:  « خسرو 
ایم که برای چند لحظه دست از شیطنت بردارد مهم، ایستادگی است. عادتش دادهۀ گفت: نه، مسأل

ل کند« )سووشون،   (. 31و تحم 

»مسأل  میلی ۀ  بله،  میل«!  »اشتدادِ  برابرِ  ایستادگی  است!«،  ایستادگی  »حزب«   4مهم،  نه  نه  که  است  بردار 
شود  پرداخته می و گر، ساخته های غیرِ نمادینِ اشتدادی، یعنی غیرِ دلالت حالت   صورت به مند« »این حرکت  »دلالت 

ماندگار« را در »رَم  نمای این میلِ »درون خصیصه ۀ  (. نمون 112:1396کنند« )دیو،  و به چیزی جز خودشان اشاره نمی 
دهد  گی نمی ا تن به سوژ تاد گیلان که حیوان، زیرِ پایِ دخترِ حاکم ا  آنجا بینیم.  حاکمِ شیراز می ۀ  کردنِ« سحر از خان 

یا بدنِ    5ماندگاری یک رخداد است. ساختنِ ساحتِ درون   حال ن ی باا مقابلِ یک سوبژکتیویته است.  ۀ  »میل در نقط 
میل   است.  اندام  آستانه   ۀ واسط به بدونِ  ت،  سَیَلان مناطقِ شد  و  تغییر می ها، درجات  میل  دارد.  با  ها وجود  و  کند 

(. در این »حادثه«، کاربُردِ فعلِ »برداشتن« و »رم کردن«، بیانی  303:1400ورزد« )دلوز،  های قدرت عناد می سازمان 
تِ« سَحَر که در چنبر   گردد: مند« نمی »قدرتِ انسانیِ حاکم«، »دلالت ۀ  است از »حیوانی 

مردم  …گفت، دخترِ حاکم را اسب برداشتهگیرِ همسایه می »زری گفت: به گمانم سَحَر باشد، عرق
آمدند. ماشینی هم که رو به تپه  شدند و باز جمع میها هی پراکنده میهوایِ ماشیناز حرکتِ بی

 (.  143ترسید سحر از نو رم کند« )سووشون، که بوق بزند. لابُد  میاینرانده بود، عقب زد. بی

بینیم، این نکته گفتنی است که  بالا می ۀ  »ماشینِ انسانیِ« قدرت در نمون در تقابلی که بینِ »میلِ حیوانیِ« سحر و  
کند و »غیرِ شخصی« است: »میل، تمایلِ یک سوژه به برآورده  وار« عمل می از منظرِ دلوز، میل است که »ماشین 
ت  ام«  های تمایل ساخته شده هایش نیست. بلکه یک ماشین است. من از ماشین کردنِ امیالش و یا پُر کردنِ محرومی 

اند،  حاکمِ شیراز با ماشین و افسر و طناب، در کارِ به بند کشیدنِ سَحَری ۀ  عمل   که ی درحال (.  168:1395لی،    ا )ویلت 
 «!: 6که خود اصلِ »تمایل« است، »ماشینِ تمایل 
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هِ افسرها شد. یکی از افسرها، حلق  ۀ  طنابی را که در دست داشت، باز کرد و دایرۀ »سحر انگار متوج 
هایی که راه داشتند، پُشتِ فرمان پریدند های ماشین راننده   …سرِ طناب را به طرفِ اسب و سوار پرانید

ها! حیوان را  جلو زدند و راه افتادند. فرمانده فریاد زد: برگردید احمقوصدا گاز دادند و عقب وو با سر 
 (. 144رماندید. معقول ایستاده بود« )سووشون، 

 مادیان   2.  1.  3
هِ  و تاد را نمود اگر سَحَر و گیلان  تِ« جوان زری بدانیم، مادیان را به اعتبارِ زیرِ رانِ یوسن بودنش، وِج  نمادی از »حیوانی 
کشد.  تاد بر جای پدر، میلش بدان می توان فرض کرد. وجهی که خسرو نیز در قبال سحر و گیلان زنانگیِ زری می 

بستگی«اش،  پایانی داستان، خود »آوایِ مرگ« است. مرگِ سوژگی! مادیان در »زبان های  بلندِ مادیان، در فصل ۀ  شیه 
بخشد و با این  کشد و تعالی می یابد، او روح را با یک آوا برمی اش را می یابد، آوای حیوان! »حیوان با مردن آوای آوا می 

 (. 1391:141بنابراین، آوای حیوان، آوایِ مرگ است« )آگامبن،  ؛  کند یک مُرده بیان و حفظ می   همچون کار خودش را  
ی از باغ پریده بود که صدایِ شیه »آفتاب به مادیان بود نه سَحَر. خدا را شکر. ۀ اسب شنید. شیه ۀ کل 

اش گویند دل به دل راه دارد راست است. همچین که زری از دوریکه مییوسن از دِه برگشته بود. این
 (. 244گردد« )سووشون، شود، برمیطاقتش طاق می 

دست که  ای است یک  او، شیهه ۀ  سخنی«! شیه همانی است از جهتِ »بی ارتبابِ میانِ مادیان و زری، ربطِ این 
تِ خاموشِ او برمی  ای در آوایش ندارد، چون هیچ گسستی میانِ زبان  آید »حیوان چون هیچ قطع و وقفه از عُمقِ حیوانی 

را تجربه نمی  آوایی دارد واحد و بخش و سخن  برقراریِ ارتباب«  کند،  برای  ناپذیر که راهی است فوری و مستقیم 
 (. 9:1391)آگامبن،  

سیاه پوشانده بودند و کلاهِ یوسن را رویِ کُتَل و  ۀ »مادیان را کُتَل بسته بودند. سرتاسرِ زین را با پارچ 
سنبلی رنگ  جا با جوهرِ گلبه سفید که جاۀ تفنگش را حمایلِ گردنِ مادیان، آویخته بودند. یک ملاف

هایش آلود رویِ سَحَر قرار داشت. چشمِ مادیان که به جنازه افتاد، گوش شده بود، عینِ یک کَفنِ خون
کوبد. و زری احساس کرد که بر قلبِ  را تیز کرد و پایش را چنان بر زمین کوفت که انگار بر طبل می 

اش که  چشمِ مادیان سرازیر شد رویِ بینینظر آمد که اشک از  کوبد. و شیهه کشید. دو بار. به او می
ه  ها پیش برایش نَقلِ سووشون گفته  سالی افتاد که سالیادِ حرفِ زنِ میان هایش از هم گشوده بود. به پر 

 (. 298بود« )سووشون، 

سانی«  های  آواییِ حیوان، راه را بر تأویل بی ۀ  بالا، مخاطب با نوعی از نوشتار مواجه است که در ادام ۀ  در فقر  »نَف 
چون متنی »نوشتنی« ارتقاءِ مرتبه داده است نه »خواندنی«، »نَفَسِ حیوانی«  چیزی که سووشون را هم بندد. آن نیز می 
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هِ غیرِ آوایی، تهدیدی برای تاریخ و حیاتِ روحانی یا همان   سِ انسانی«. »وَج  است که درو دمیده شده است نه »نَف 
س در نَفَس است. تهدیدی برای ذات که نامِ متافیزیکیِ دیگرِ حضور و جوهر است. نوشتارِ غیرِ آوایی نام را   حضورِ نَف 

 (. 44:1396شوند« )دریدا،  های نَفَس و مفهوم، در نوشتارِ ناب محو می کند. نام و کلمه، این وحدت متلاشی می 

 زری   3.  1.  3

ت« در جستارِ پیشِ روی برقرار می  کند، آن نسبتی است که او را از مفهومِ  نسبتی که زری با مفهومِ غالبِ »حیوانی 
ت« بدین نگره »انسانی« که یوسن است، دور می  ایم »عبارت است از  ای که ما در این مقال پیش گرفته دارد. »انسانی 

ل کردن، به  لِ  توان به که می   آنچه دوش کشیدنِ بارِ  تحم  تِ ناانسانیِ تحم  دوش کشید و دوام آوردن و نجات یافتن از قابلی 
ل می 136:1393چیز« )آگامبن،  همه  گونه که مادیان و سحر نیز، زیرِ پای یوسن و  کند، بدان (. زری، یوسن را تحم 

حمول  صفح خسرو  نخستین  از همان  عقد ا رمان ۀ  اند.  حاکم جشنِ  دخترِ  رویِ سوژ کنانِ  دو  لِ    گی ا  توانِ »تحم  و 
 سازد: ناانسانیِ« زری، خود را عیان می 

تا   گوساله »یوسن  افتاد گفت:  نان  به  میرِ غضبچشمش  دستِ  چطور  را میها،  چه  شان  بوسند! 
زری تحسینش را فروخورد، دستِ یوسن را گرفت و با    …نعمتی حرام شده و آن هم در چه موقعی

حرف چشم  از  دلم  تهِ  بگذار  امشب  یک  خدا  را  تو  گفت:  و  کرد  التماس  نلرزد« هایش  هایت 
 (. 5)سووشون، 

ت ندارد که نانِ عقدکنانِ دخترِ حاکم از کجا می  ت  ۀ  خواهد که از جشن و سفر رسد، او می برای زری اهمی  عقد، لذ 
»اندیشه به یک معنا خودِ حیات است. حیات یک کُلِّ پویا و مفتوح است که هرگز کامل داده نشده، زیرا    چراکه ببرد.  

(. در  72:1399های جدید برای ات صالاتِ بیشتر است« )کولبروک،  همواره در حالِ ساخت و ات صالات و پتانسیل 
تر از تقابلِ »ذات« و »توان«  هایِ زری« که یادگارِ یوسن به گوشِ اوست، وجهی تازه نمایِ »گوشواره ماجرایِ خصلت 

توانند  چیزها می   ه آنچ کند. از دیدِ او، ها خلاصه می توان مشاهده کرد »اسپینوزا، ذاتِ چیزها را در توانِ آن را در آن می 
یت و  ، چیستی بزنند شان را رقم ذات یا چیستی  نِ کُل  تِ چیزها را نه با ذات که متضم  ای که تکین است. در نتیجه ماهی 

(. ناخودآگاهِ  16:1401قوام است بلکه با توان باید توضیک داد. توانی که همواره با تکینگیِ افراد همراه است« )دلوز، 
ت گرفتنِ گوشواره تاد، برایِ به زند، در برابرِ خواستِ گیلان زری، که »توانِ« او را رقم می  هایش که نمادِ »ذات«ی  عاری 

 کند: است که تنِ او را به اسارت گرفته است، مقاومتِ چندانی نمی 
. به فکرِ آن شب در  …یادگاری مادرِ آقاست …»گفت و صدایش لرزید: این رونمایِ شبِ عروسیم

حوصله  تاد بی گیلان   …دستِ خودش به گوشِ او کرده بود ها را به خانه افتاد که یوسن گوشواره حجله 
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مبارک دارند  فردا صبکباد می گفت:  باشید.  زود  و گوشواره   …زنند.  کرد  درآورد.  زری دست  را  ها 
شد پشتِ گوشش را ببیند  دانست اگر میهایش نیفتد. هرچند میگفت: خیلی احتیاب کنید. آویزه 

ا میگوشواره روی   (. 8توانست ندهد؟« )سووشون، ها را هم خواهد دید. ام 

منی« که یوسن برایِ او ساخته بود،    ی رواقع ی غ توانست« که ندهد. با این کار او خود را از »وحدتِ  بله، »نمی 
ت و ناپایدار است که همواره در برابرِ نفوذِ رانه ها« شد »برایِ لاکان، من یک بنایِ بی خلاص کرده تسلیمِ »رانه  ها  اهمی 

 (.  54:1392آفی،  کند« )مک پذیر است. برایِ او، فرهنگ، زبان و امیالِ ناخودآگاه سوبژکتیویته را ایجاد می آسیب 
های رنگارنگشان در بغلِ افسرهایِ غریبه«، نگاهی  هایِ شهر با لباس همین فصل، زری که به »رقصِ زن ۀ  در ادام 

کند: »سرجنت  توأم با حسرت و حسادت دارد، »میلِ خودآیینِ« خود را در قبالِ پیشنهادِ سرجنت زینگر، سرکوب می 
  … جفت کرد که درق صدا داد و تعظیم کرد و گفت: برقصیم. زری عذر خواست   به هم زینگر آمد جلوِ زری. پاهایش را  

 (. 12نگریست« )سووشون،  های یوسن او را می چشم 
تِ« میلِ زری، سخت بسته می چشم  دیِ یوسن، لگامی است که بر »حیوانی  میل،  ۀ  که »قو  شود. حال آن های زمر 

ق، بلکه در درونِ خود می  ۀ  توان گفت، قو  می   جهت ن ی ازا یابد.  قانونِ خود را نه بیرون از خود، در محتوا یا در یک متعلَّ
لِ آن را ندارد. او سوژه 31:1398میل، خودآیین است« )دلوز،   فوکو، بر  ۀ  است که به گفت ای (. چیزی که یوسن تحم 

دیگران،   بر  و  )فوکو،  می   ی حکمران خود  نبود«  فروکاستنی  به سوبژکتیویته  اساساً  گتاری  و  دلوز  نظرِ  در  »میل  کند 
ا چنان 14:1400  گیرد: گیریِ یوسن قرار می ماشینِ اعتراف ۀ  بینیم، روایتِ زری از میل، زیرِ ضرب زیر می ۀ  که در فقر (. ام 

لرزید. گفت: پاشو های بورش می»یوسن هم کنارِ زری نشست. صورتش قرمز شده بود و سبیل
طرفِ شوهرش بود و گفت: هر طور سروصدا برویم. زری موهایش را آورد رویِ آن گوشی که به بی

   (.12میلِ توست!« )سووشون، 

خواند که  تر قوی است« »نیچه کسی را ضعین یا برده می برده و آقا، زری ضعین نیست، او فقط »کم ۀ  در دوگان 
تر قوی اگر تا نهایت پیش  تر قوی است. کم تواند کرد جدا شده است، نه کسی که کم می   آنچه نیرویش هرچه باشد، از  

(. زیرکی و ظرافتی که زری در مناسباتِ خود با یوسن در پیش  116:1400قوی، قوی است« )دلوز،    ۀ انداز به برود  
نُماید »کژتاب  گرداند. از این دریچه است که نگاهش به قضایا، »کژتابانه« می گیرد، ورق را به سودِ او برخواهد  می 

ق می  ت را مُعل  ت  نُماید، خودِ  کژتاب می   آنچه   ت ی درنها کند.  شکلی از تعلیق است. معنای ظاهریِ تصویر یا موقعی  ذهنی 
اندازِ  (. این چشم 150:1393یا سوبژکتیویته است. دانشِ مازادی است که به جهان نگاهی وارونه دارد« )مایرز،  

که »شهر« را برای یوسن معنا    آنجا توان مشاهده کرد.  صراحت می وار« را، در شاهدِ زیر به »وارونه« و »غیرِ برده 



   (1402 ز یی پا)  سوم ه  ، شمارپنجاه و ششمسال ، جستارهای نوین ادبی 74

 

 کند: می 
ا جنگ را به لان کنان گفت: هر کاری می»زری گریه من نیاورند. به من چه مربوب ۀ خواهند بکنند ام 

 (. 19مردستان. شهرِ من، مملکت من، همین خانه است« )سووشون، ۀ که شهر شده عینِ محل  

لِ رمان، یوسن و زری از مرزهایِ جهانِ سوبژکتیویسم، به ۀ  گون استهلال پایانیِ فصلِ براعت  ۀ  در فقر  مددِ مرزهای  او 
فاق، می کنند و »آزادی« را به »بدنِ زنده« گذر می  رسِ ما به چیزها و  زیند »بدنِ زنده، درگاهِ ورودِ ما به جهان، دست ات 

ا بدونِ این حدود، ما در ارتباطی که با چیزها برقرار  بدن  های دیگر است. این بدن، حدودی، مکانی و زمانی دارد ام 
طمان بر جهان را از دست می ۀ  کنیم، آزادتر نیستیم. در عوض هم می   (.  119:1400دهیم« )هانیاما،  تسل 

»به رختخواب که آمد، پاهای گرم و پشمالودِ یوسن به پاهایِ سردش خورد و دستِ بزرگِ او که  
ها، سرجنت زینگر و چیز را فراموش کرد. گوشوارهتر که آمد، همههایش را نوازش کرد و پایین پستان

همه را    …های مجلسِ عقدکنان راها و طاس لوچ   …ها را ها و طبلخانمِ حکیم و عروس و مارش 
آرامِ ریزشِ آب از آب ا در گوشش صدایِ  ام  های سرخِ آمد که از روی گل نمایی میفراموش کرد. 

می میروشن  نقش  پُرگل  کشتی  یک  نظرش  پیشِ  و  نبود« گذشت  هم  جنگی  کشتی  که  بست 
 (. 20)سووشون، 

تِ« سردی دارد که در حالاتِ نشئه ۀ  تکرارِ فعلِ »فراموش کردن« در نمون  دیونوسوسی،  گونِ  بالا، حکایت از »انسانی 
ت« سپرده می  ت و شهوتِ ناخودآگاه و نااخلاقی بودنِ نیروهای  به خاکِ گرمِ »حیوانی  شود »آیینِ دیونوسوسی، جنسی 

دِ شکل طبیعی را گرامی می  حادِ دوبار ۀ  گرفت دارد و در پی از میان برداشتنِ تفر  ما با هستیِ درونی  ۀ  فردِ خودآیین و ات 
دو  این  هایِ مندی ورزی زری را در علاقه (. تقابلِ بنیادینِ سوژگیِ یوسن و میل 40:1392طبیعت است« )اسپینکز،  

مقول  به ۀ  به  »باغ«،  و  می »شهر«  مقامِ  وضوح  به  را  او  که  است  ی  محل  یوسن،  نگاهِ  از  شهر  داد.  توضیک  توان 
گفت  به  می ۀ  »کلکسیونری«  »تمثیل بنیامین  وضعیتی  زری  برای  بالعکس،  باغ  و  نوع  پردازان رساند  »هیچ  دارد  ه« 

های موردِ تأملش  پرداز را بسنده نیست تا پیشاپیش بداند معنی نامکشوفِ پشتِ هر یک از اُبژه ورزی تمثیل اندیشه 
تِ«  یوسن در پیِ »معنا« برای پدیده   هرچقدر (.  119:1400چیست« )بنیامین،   های شهر شیراز است، زری از »باغی 

 برد: ای، التذاذ می باغ، فارغ از هر اندیشه 
پشتش، ایوانِ ۀ  وجبش را دوست دارم. تپ  به »زری خندید و گفت: ها، بله. این شهرِ من است و وجب 

سرتاسریِ دورِ عمارت، دو جویِ آب دو طرفِ خرند، آن دو تا درختِ نارونِ دمِ باغ، نارنجستانش  
دانند«  خودشان می ۀ  ما را خان ۀ  ها که خان ها و سارها و کلاغ گنجشک   …بیدمشک، اترد، شاطره   …را

 )سووشون(. 
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ت« از ریش  مه آوردیم که »حیوانی  جوشد و این زری است که در سرتاسرِ  حیات و زندگی است که برمی ۀ  در مقد 
خوانیم، بر علم، بر  ما خرد می  آنچه نیچه »زندگی باید بر دانستن، بر  به قول دارد رمان خلافِ یوسن، آن را پاس می 

قدرت  ۀ  ها را اراد ای که نیچه آن شونده های دگرگون تیزبینی حاکم باشد نه برعکس. زندگی یعنی شکل تواناییِ انتقادی و  
 (. 11:1400نامد« )اسپیندلر،  می 

 کودکی   4  . 1.3

ه ۀ  تاد و خسرو و هرمز، کودکِ مُرد مرجان و مینا و جنینی که در شکمِ زری است، گیلان  سالیِ سحر،  خانم و جوان عم 
تِ« زری،  همه نشان از حضورِ وجهی از کودکانگی در رمان می  دهند که بسته به حضورِ سوژگیِ یوسن یا »حیوانی 

آن بدین  یا  تمایل می سو  این   آنچه یابند.  سو  است  بی روشن  ه که »زنان  بچ  به  پیوندِ  شباهت  نیستند. کودک چنان  ها 
(. حیاتی که در تقابل با  173:1393تنگاتنگی با حیاتِ فیزیولوژیکش دارد که دیگر از آن قابلِ تفکیک نیست« )میلز،  

وجودِ چیزی در  گرِ  نشده، نشان ها و امیالِ اجتماعی ای از خواسته مجموعه   عنوان به گیرد »کودک  سالی« قرار می »بزرگ 
به  یکسره  که  است  می ۀ  وسیل انسان  احاطه  را  او  رُشدِ  که  حاکمی  نمی ژانرهای  شکل  )مالپاس،  کنند،  گیرد« 

ماهون است،  شود، شعرِ مک راه نیست که نخستین جایی که از »دو قلوها« نامی آورده می (. چندان هم بی 127:1388
کند. جلوتر در مدخلی  که او در حالتی »مستِ مست« خود را »ای ایرلندی، ای شاعرِ دائم الخمر!« خطاب می   آنجا 

ل به نام مک  چگونه از عوالمِ نمادینِ بزرگسالی در گریزند و  تر بحث خواهیم کرد، که شعر و کودکی،  ماهون مفص 
ترین  سال برای کودک ظرین زند و بزرگ سال را رقم می دیگری است و سرنوشتِ بزرگ   ۀ منزل به سال  »کودک برایِ بزرگ 

ماهون و دو قلوها  رو است که زری و شعرِ مک (. از همین 212:1400شده از خودِ اوست« )بودریار، شکلِ خلاصه 
ت«،    سالیِ یوسن!«: خورند، انقلابی علیه »بزرگ گِرِهی ناگسستنی می   به هم در سمتِ »حیوانی 

ها در آسمان نبودند برای  مینا تنها دختری بود که وقتی ستاره  …زادند »خوب، مینا و مرجان هر دو هم
 (. 15« )سووشون، …طور بود که مینا عاشقِ آسمان شداین …کرد ها گریه میستاره

ت« است،  سووشون ها در رمانِ  نگاهِ ما، حضورِ کودک از   فرزندانِ    ی وسال سن کم صِرفِ    فقط نه ، بیانِ یک »وضعی 
تی که »تواناییِ آدمی برایِ حرف زدن، رابطه  اش را با نبود یا فقدانِ خودش، یعنی با ناتوانی از حرف  زری. آن وضعی 

زیر، تصریکِ راوی  ۀ  (. نمون 55:1393)میلز،  «  شود ای که در گذر به گفتار، مستهلک نمی کند، ناتوانی زدن، حفظ می 
 زبانیِ« دو قلوها: است بر »بی 
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کند. مگر  زد و گفت: داداشِ خودمه. سوارِ اسبم می  به همهایش را  »خسرو به تالار آمد. مینا دست
و را را لام  ها را شین، کاف و گاف را ت  کرد. سینای را درست اِدا نمینه داداش؟ تقریباً هیچ کلمه

ظ می د و وردستِ خواهرش بود. مرجان،  کرد. و مرجان که رُبع ساعت از او کوچک تلف  تر بود، مقل 
ل تو باهاش بازی کن. بعد من. خوب؟ خسرو دستی به سر گوشِ و پایِ خسرو را در بغل گرفت: او 

 (. 22دو قلوها کشید و گفت: من حالا باید بروم مدرسه« )سووشون، 

تِ سحر و »بازی«، در یک محور همنشین شده 7»لُکنتِ زبانی ۀ  بینیم که مقول می  اند.  «، چگونه با مفهومِ حیوانی 
مِ کودکی بر اِشغالِ جایگاهِ سوژ  می صرفاً گاه سخن ۀ  باید بدانیم که »تقد  شمارانه و زمانی که  گو توسطِّ انسان، نه تقد 

می هستی  تِ هستی (. این را از آن بابت می 42:1393شناسانه است« )میلز،  تقد  زری، در  ۀ  شناسان گوییم که وضعی 
تِ بی  گریزد و  گیرد و در تقابل، این خسرو است که از »بازی« می زبانی مینا و مرجان و سحر قرار می امتدادِ وضعی 

ت می آورد. جایی »رفتن به مدرسه« را بهانه می  و زبان هست یادآور    کنند نه »حیوان«! تا بحثِ بازی که »انسان« تربی 
یِ حاکم بر  های زبانیِ بدونِ قاعده ای است از بازی گونه که به نظرِ ویتگنشتاین، زبان مجموعه شویم که »همان  های کل 

ت ها، جامعه نیز به نظرِ لیوتار مجموعه آن ۀ  هم  الی  ی بر هم ۀ  هایِ گوناگون که هیچ قانون و قاعد ای است از فع  ها  آن ۀ  کل 
ر از آموزه 41:1393حاکم نیست« )ولمر،   های مارکسیستی،  (. خواهیم گفت که یوسن و در پیِ او خسرو، چگونه متأث 

بازیِ ایدئولوژی است و این خود چه  ای که در زبان موجود است، زبان  شان بر این قرار یافته که تنها بازی غم و هم  ۀ  هم 
ت«؟ یوسن به دنبالِ تاریخ است،   »زبان« و »سخن«، سخنِ  ۀ  که در دوگان   آنجا نسبتی است با کودکی و »حیوانی 

ت در معنایی مطلق، به تاریخ  دار« را برمی »تاریخ  گزیند »زبانِ ناب در گوهرِ خود غیرِ تاریخی است و طبیعت یا ماهی 
سویِ  تر، یوسن فاقدِ کودکی است و در تقابل، این زری است که آن (. به زبانی ویژه 117:1397نیازی ندارد« )آگامبن،  

« بی   آنجا ریخ ایستاده،  تا  کلامی که  خاموش و بی ۀ  تازه از زبان، همان کودکی است. تجرب ۀ  آواست »این تجرب که »زبان 
م است« )آگامبن، به لحاظِ هستی  (. دقیقاً از همین ناحیه است که »اخلاقِ  33:1391شناسانه، بر امکانِ گفتار مقد 

اتِ« یوسن را، پسِ پشت می  صداست، بازگرداندنِ  بی   آنچه نهد »در این اخلاق، توضیک دادنِ  مدرنِ« زری، »اخلاقی 
فاق می خاموش است، روشن کردنِ آن بخشِ تاریکی که انسان را از خود مُنفک  می   آنچه کلام به   افتد« )فوکو،  کند، ات 

گیرد. در  است که نشأت می   بحث خواهیم کرد که »نذرهایِ زری« نیز، از این منطقه  ل ی تفص به ،  (. آینده 418:1399
ا، در تأکید بر بی  افزاییم که دو دلیِ او در »انداختنِ جنین« هم، انتخابی است میانِ وجهِ  تاریخیِ زری، می ادامه ام 

ت«ی که یوسن در پیِ جاانداختنِ آن است.  ت« و آن »انسانی   »حیوانی 
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نمی اشک »زری  جلوِ  رفتم  توانست  مرگم  خبرِ  امروز  نالید:  بگیرد.  را  بیندازم. هایش  را  یکی  این 
ت، بچه  آوری طاقت نداری مُفت می   ا یبه دنای را  شجاعت نکردم که نگهش داشتم؟ وقتی با این مشق 

هایم را آب بدهم. چرخم تا گلاز دستش بدهی. من هر روز، هر روز تو این خانه، مثلِ چرخِ چاه می
 (. 132ها را کسی لگد کرده« )سووشون، توانم ببینم آننمی 

نمایِ بهشت  های خصلت ویژگی ۀ  آید. هم می   حساب به خودش  ۀ  وار زِهدانِ مادر برای جنین »امتدادِ مستقیمِ اندام 
اسطوره  در  )ولوشینن،  و عصرِ طلایی  نیز ساگاها«  و  این 139:1400ها  بچ  (.  با »شجاعت«،  زری  را  ۀ  که  خود 

کند »خورا  « یاد می 8چیزی که دریدا از آن به »خورا   هنگام! بیند بی اندازد«، از آن است که در او قدرتی می »نمی 
بی بی  است.  هستی هنگامی هنگام  درونِ  بی ای  بهتر،  یا  »است«  بی ای  را  هستی  هستی،  می هنگامیِ  کند«  هنگام 

بی 139:1400)دریدا،   حقیقت  در  هستی (.  حیرت ۀ  شناسان هنگامیِ  وجودِ  که  جنین،  است  ویتگنشتاینی  انگیزِ 
ای در زبان نیست، در واقع، خاموشی است. وجودِ زبان،  آورد »وجودِ زبان، که خود گزاره حیوانی را به یاد می خاموشیِ  

دهد و این  (. سکوتی که زری در قبالِ بردنِ گوشواره و سحر از خود بروز می 83:1398سکوتِ زبان است« )جابری،  
 شود: به »ترسو« بودنِ او نیز تعبیر می 

به عقید بله عزیزم،  بی ۀ  »زری گفت:  ترسو هستم،  من  استادت،  و  پدرت  و  نرم  تو  عُرضه هستم، 
 (. 131ترسم بلایی سرِ یکی از شماها بیاید« )سووشون، اش میهستم، من همه 

گرِ  بیند و در یوسن، خسرو و استادش فتوحی نه »نوزاد، نشان نشان از توانی دارد که در نوزاد و کودکانِ خود می 
ه ا این سرزندگی، این خواستن  وار است. او در  نشدنی و متفاوت با هرگونه زندگیِ اندام شق، رام زیستنِ لجوجانه، کل 

  ی رو ن ی ازا (. 271:1396شکند« )دلوز، ها را در هم می فرش کند که سنگ ای را متمرکز می اش چنان انرژی کوچکی 
 گوید: است که زری در توجیهِ »ترسِ« خود می 

خواهم محیطِ خانه  می  کمدستخواهم در یک محیطِ پر از دعوا و خشونت بار بیایید. »بعلاوه نمی 
  (.129آرام باشد« )سووشون، 

دارِ اصلیِ  میدان   آنچه گیرد، همچنان  شوهر درمی و در بگومگویی که بر سرِ مفهوم »شجاعت« و »ترس«، میانِ زن 
که از نگاهِ نیچه  زند. حال آن رنگِ آزادی می بارِ یوسن است که به مفاهیمِ غریزی هم، بحث است، سوژگیِ اسارت 

نمی »خصلت  او  به  کسی  را  انسانی  هیچ  او«  های  خودِ  ه  البت  نه  و  نیاکان  و  پدران  نه  جامعه،  نه  خدا،  نه  دهد، 
 (. و همین محملِ شکایتِ زری از یوسن است: 167:1392ارانی،  )محبوبی 
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قدر  آن  …ایخواهی حرفِ راست بشنوی؟ پس بشنو، تو شجاعتِ مرا از من گرفتهمی…»زری گفت:  
 (. 131ام که دیگر مدارا عادتم شده« )سووشون، با تو مدارا کرده

تِ« زری را، ترجم   کند: ایدئولوژیک می ۀ  و در پاسخ ببینید که چگونه یوسن، مفهومِ »حیوانی 
زد:   فریاد  خشمگین  داده …»یوسن  شجاعت  اسمِ  به  نمایشی  غریزه،  رویِ  از  غریزتو  خامِ  ۀ  ای، 

 (.131نشده!« )همان، تصفیه

ت نمی در خصوصِ »نذرهای زری« نیز، یوسن اِعمالِ نظر کرده، آن   شناسد: ها را به رسمی 
خانه و خسته کردنِ خودت و عصبی شدن، »یوسن خندید و گفت: عزیزم، عوضِ رفتن به دیوانه 

 (. 132توانی بروی انجمنِ ایران و انگلیس که تازه باز شده، اسنشلِ دو درس بدهی!« )همان، می

داند. از نگاهِ او، رسیدگی به  بوم می و یکِ این خاک کند که انگلیس را دشمنِ شماره این را همان یوسفی توصیه می 
آید. دُرست عکسِ فهمِ زری از حیات. در تفسیری که او از  نمی   حساب به کارگی است و شغل  ها، بی زندانیان و دیوانه 

کارگیِ بشر به معنیِ کژکاری یا اختلال در کارکردِ او نیست. بلکه تنها به معنیِ نداشتنِ هیچ کار یا  زندگی دارد »بی 
(. این خود از خصلتِ هرمنوتیکیِ زری است که تفسیرِ  9:1397شده یا قابلِ تعریفی است« )آگامبن،  کارکردِ تعرین 

که  کند »کارِ هرمنوتیکی، فهمیدنِ خود است، چنان معنایی بزرگسالیِ یوسن مقاومت می »کودکانه«ی او، در برابرِ تک 
 (. 59:1400کند« )سیمز،  کنیم. چیزی که زندگی را ارزشمند می جهانِ پیرامونمان را دائماً تفسیر می 

 جنون   5.  1.  3

ت« به   بی  ی به سوژگیِ زری بدان معنا هم نیست که از »عاملی  های  ها و کنش دور افتاده باشد بلکه »آن تصمیم کل 
ت می خلاف  کُنند«  کَنَند و جدا می ها می بخشند که یک کنشگر را از زمینه و بسترِ آن آمد و خارقِ عادتی به انسان عاملی 
اش را فراتر از منزلِ یوسن  خانه و زندان از خوارقِ عادتِ زری است که سوژگی (. پرداختن به دیوانه 23:1400)بدیو،  
 زند: رقم می 

زندانی برایِ  جمعه  شبِ  هر  بود  کرده  نذر  دیوانه »زری  و  ببرد« ها  خرما  و  نان  دارالمجانین  های 
 (. 21)سووشون، 

ای است تلویحی به جُستنِ فضایی برای امرِ گفتگو. گفتگو با  حضورِ او در میانِ جمعِ راندگانِ اجتماع، اشاره 
ت«، همیشه خاموش است و حقیقت »در فاصل  ها،  میانِ آگاهی ۀ  دربندانی که »صدای«شان همچون صدایِ »حیوانی 

در گفتارهایی که هیچ در جنبش، در هم  تبادل،  و  نیست، هیچ سخنی  نپذیرفته است« )باختین،  گاه بسته  پایان  گاه 
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فاق می 19:1399 ات و قدرتِ اوست که »حیوان شدن، ارائ (، که ات  ها و تأثیرهایی  یافت حِس  ۀ  افتد. این خود مآلِ ادبی 
(.  219:1387کند« )کولبروک،  هایی که آن را به نمایشِ علائقِ انسانی بازبسته است، آزاد می است که از مهارها و گره 

اند  ها نشود گفتگو کرد، کسانی از قماشِ کلو، علی و خانمِ فتوحی خانه، یوسن و آقای فتوحی نیستند که با آن در دیوانه 
 کند.  شنود و فهم می شان را می که زری صداهای 

 خانمِ فُتوحی   1.  5.  1.  3

هِ جنون   سووشون در   لِ حِزبی خانمِ فتوحی، وَج  رِ  ای را نمایندگی می آمیزِ آن تعق  کند که برادرش آقای فتوحی، عُنصرِ ماث 
ای از  کشی آن است. این خود از همان مصنوعاتِ نهادهای مدرنی است که میانِ »انسان« و »ناانسان/حیوان«، خط 

نِ روز را قائل است   طورِ بدیهی از هم متمایزاند، در دیوانگی  که فرض کند جنون و عقل به »فوکو به جایِ این جنسِ تمد 
می  نکته  این  رسیِ  بر  به  ن  تمد  نهادی و  تغییراتِ  که  دسترس پردازد  قبیلِ  از  تیمارستان ای  شدنِ  در  پذیر  چگونه  ها، 

که او را در  (. خانمِ فتوحی در دیدارش با برادر، از این 167:1392گیریِ چنین تمایزی دخیل بوده است« )میلز،  شکل 
 نالد: خانه تنها رها کرده است، چنین می دیوانه 

برای   خصوصی  اتاقِ  یک  اقلًا  بود  ش  حق  هستی؟  برادری  چجور  تو  پوسید.  قفس  این  در  »دلم 
 (. 216« )سووشون، …کنمات را میمرا ببر. خودم کُلفتی …گرفتیخواهرت می 

ای نشأت گرفته است که نهادِ بیمارستان را، جایگاهِ  باورانه برادر، بیشتر از همان نگاهِ سوژه خانمِ فتوحی از  ۀ  گِلِ 
ت«شان از فتوحی و امثالِ او، به داند. انسان های »بیمار« می انسان  ترند »بیمارستان  مراتب انسان هایی که در »حیوانی 

ن، مکانِ مصنوعی است که بیماری  انتقال یافته، در معرضِ خطرِ    آنجا ای که از بسترِ خود برکنده شده و به  همچون تمد 
گلِ  بی ۀ  (. در دیالوگی که میانِ زری و فتوحی در »باغچ 58:1398گیرد« )فوکو،  ذاتیِ خود قرار می ۀ  از دست دادنِ چهر 

ای که او  وفایی گیرد، زری به شکلی ظرین عدمِ وفادریِ فتوحی را به حزبِ شوهرش، همچون بی دارالمجانین« درمی 
 با خواهرِ خود روا داشته است: 

طور که دلتان برای خواهرتان  سوزد، همانها نمی شما دلتان برای خودی…سادگی گفت:  »زری به 
 (. 217سوزد« )سووشون، هم نمی 

او قِوام یافته است »سوژه نوعی ذاتِ ثابت  ۀ  فشرد که از ثباتِ سوبژکتیویت در پاسخ، فتوحی بر استبداد رأیی پای می 
ی، دیوانگیِ خواهرِ خودش را  138:1400کند« )اوکانر،  های مادی تغییر می نیست، بلکه مانندِ اُبژه  (. آقای فتوحی حت 

 بیند: ای« می نیز، امری »توده 



   (1402 ز یی پا)  سوم ه  ، شمارپنجاه و ششمسال ، جستارهای نوین ادبی 80

 

هیچ  بدونِ  خواهرِ  »فتوحی  که  بسازیم  طوری  را  جامعه  باید  گفت:  صدایش  در  رنجش  آثارِ  گونه 
ل  کس دیوانه نشود. جنونِ خواهرِ من، نشانِ بیماریِ اجتماع است. تودههیچ های وسیع را که متشک 

 (. 217کنیم« )سووشون، کردیم و به قدرت رسیدیم اِحقاق می 

یابد و آقای فتوحی نیز،  تر می خواهر/برادرِ فتوحی، خویشتن را با خواهرِ دیوانه نزدیک ۀ  افزاییم که زری در دوگان می 
تِ  برگردانِ همان یوسن است و این دیوانه عکس  اکی  خانه، همان زندانی است که شوهرش برایِ او ساخته است. شک 

جایِ رمان، به منش و رفتارِ یوسن دارد و او  آورد که جای گاهِ زری را به یاد می وبی خواهرِ فتوحی به برادر، بدگُمانیِ گاه 
پریش نسبت به دیگریِ بزرگ، این پندار که دیگریِ بزرگ  روان ۀ  اعتمادیِ سوژ دستِ دیگریِ دیگری! »بی ۀ  را بازیچ 

م در اجتماعِ بین  ی ب متجس  ر اعتقادی راسخ به یک دیگریِ  الاذهانی، سعی دارد او را فریب دهد، همواره و ضرورتاً متک 
(. در دیالوگِ خانمِ فتوحی، عدمِ  183:1396منسجم است، یک دیگریِ بدونِ گسست، یک دیگریِ دیگری« )ژیژک،  

 اند، مشهود است: اعتماد به »دیگری«هایی که برادرش را مَحملِ فریبِ خود کرده 
دانم که مادرم نمرده، او شما را گول زده. وقتی  داداش؟ من می»خانمِ فتوحی گفت: حالا دیدی خان

باغِ   تو  حالا  تا  وقت  آن  از  شده.  قایم  و  درآمده  تابوت  تو  از  یواشکی  گذاشتیدش،  تابوت  در 
هزار  بیست وصد کنی« وچهار  پیدایش  و  بگردی  دنبالش  نرفتی  تو  و  شده  قایم  جایی  یک  متری، 

 (. 216)سووشون، 

ت«ی را رقم می نیرویِ روانیِ لُخت ۀ  خانمِ فُتوحی، به پشتوان  زند که در پشت  شده از قراردادهایِ اجتماعی، »حیوانی 
تِ« یوسن و رفیق    ۀ مثاب به ذهنِ زری،   فتوحی که از او نیز »دلِ پُری« دارد، به خاموشی    انقلابی اصیل، علیهِ »انسانی 

توان  شورد یا می ترِ موارد، ریشه در اید دارد. اید علیهِ سوپراگو می نهفته است »انقلابِ اجتماعی و سیاسی، در بیش 
اُبژ  (. در توصیفی که  137:1400شورد که جای سوپراگو را گرفته است« )ولوشینن،  ای می خارجی ۀ  گفت علیهِ 

 علیهِ مردان!: دهد، خواننده با یک »انقلابِ زنانه« روبروست، زنان   دست می دانشور از شورشِ خانمِ فتوحی به 
گرفت و داد زد: سفیدی به خود بسته بود که در پایش میۀ  خانمِ فُتوحی به سمتشان آمد. ملاف  …»

ام. ام و آمادهتراشت را از جیبِ کُتت درآور و مرا بکُش. کفن پوشیدهمرا بکُش و راحتم کن! چاقویِ قلم 
 (. 218ها رسید و ملافه را رها کرد. لُختِ مادرزاد بود« )سووشون، به آن 

صدایِ خانمِ فتوحی، صدایِ انقلاب است، صدایِ حیوان! این صداهای خاموش را باید شنید! این صداها در  
لین چاپِ    48شدنی نیستند. از همان سالِ  ها به دست کسانی همچون آقای فتوحی و یوسن، خفه تیمارستان  که او 
خانه، همیشه تداوم یافته  درآمد تا به امروز، این صدا در گلویِ »زری«هایِ زمانه، چه در خانه چه در دیوانه   سووشون 
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بخش است که در آن از طریقِ چنین شورشی، اشکالِ مسدود و  است »شورش یعنی آزادیِ انسان. این فرایندی حیات 
(. ندایِ آزادیِ زنِ ایرانی را از گلوی  101:1399شوند و اشکالِ جدیدِ زندگی، پدیدار« )فالزن،  ثابتِ زندگی دگرگون می 

 گونه پایمال گشته است: یک »دیوانه« بشنوید که در طولِ تاریخ، حقِّ حیاتش از جانبِ برادرنماها، این 
ب و طاهرم   …من دخترِ پیغمبرم. از حضرتِ فاطمه   …» برادرم مالم    …مثلِ حضرتِ فاطمه پاک و طی 

ها بینید، جایِ خونی که از گلوی آنهای نرگس که میهمه گلرا خورده. پدر و مادرم را سَر بُریده. این
شد کرد که دلِ سنگ آب میای میها را دسته کن سرِ مزارم بگذار. و حالا گریه ریخته، سبز شده. گل

گفت و گفت و گفت تا دهانش کَن کرد و از  …گفت: منِ پدرسوخته، منِ بدبختِ پدرسوخته و می
 (. 218پا درآمد« )سووشون، 

 کِلُو   1.  5.  1.  3
تِ کِلُو، »دیگری«  تِ« زری به داستان اضافه می ۀ  ای است که به اُبژ 9شخصی  که »سوژه    جهت ازآن ؛  گردد میلِ »حیوانی 

ت شناخته شدن، چیزی را که میل می کند. در نیاز به به به دیگری نیاز دارد، چون دیگری او را تأیید می  کنم،  رسمی 
سِ اِسمِ »کِلُو« که در جنوب به معنایِ دیوانه است، آن 37:1395آورم« )لاکان،  دست می به  ۀ  هم آوردنش به خان (. نَف 

تِ مدرن به به دستورِ یوسن ا   زری  ت در برابرِ  ا، تحلیلی نمادین به خود می آید شمار می که مَظهرِ عقلانی  پذیرد »عقلانی 
، بسی آسیب ها و انگیزش نیرویِ رانش  (.  98:1394پذیر است« )جمادی،  های نفس و در برابرِ قانونِ شب و آیینِ شر 

لِ یوسن، آموزش  لین مقاومتِ کِلُو در برابرِ تعق   ناپذیریِ اوست: او 
کِلُو دوان »مادیان حاضریراق بود. یوسن می درآمد، خود را  دوان از طویله  خواست سوار شود که 

ل با زبانِ خوش دلالتش    …رویِ پایِ ارباب انداخت و التماس کرد که به دِه برش گرداند ارباب او 
ه  بچ  که:  می کرد  شهر  میجان!  مدرسه  میمانی،  آدم  یاد  روی،  چیز  هزار  خسرو  دستِ  زیرِ  شوی. 

 (. 146گیری« )سووشون، می

ید به »تغییرِ  پیداست که یوسن در جایگاهِ فردی که در خارد از ایران تحصیل  ی یک  طبقۀ کرده است، ام  « حت 
تِ غربی شخصِ دیوانه نیز بسته است »مدرنیسم می  فاقی جهان روی  تواند در سن  تِ ات  ای شریک شود که از ناانسانی 

معطوف   معنادار،  کنشی  چونان  جهانی  تصویرِ  و  )کولبروک،    ت ی غا به بگرداند  بخشد«  ارتقاء  را  خودبیانگر  و 
ا معنادارتر از او، واکنشِ کِلو است: 154:1359  (. ام 

کرد  اش عِز  و التماس می گوید و همه فهمید ارباب چه مینمی  چراکه »و کِلُو انگار گوش نداشت،  
 (. 146اش و کاکایش. یوسن یک سیلی به گوشِ کلو زد« )سووشون، که ببرندش پیشِ ننه 
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» می  پاسخِ  »ارباب« چگونه  که  می بندۀ بینیم  را  خود  یوسن می دهد. سیلی «  که  »ایده ای  صدای  های  نوازد، 
 « خاموشِ  گوشِ  به  که  اوست  می مایۀ حال عقلانیِ«  فرود  کِلُو،  است.  آید »حال «  دگرگونی  اسپینوزا یک  نزدِ  مایه، 

(. زری که  37:1401ها نیست« )دلوز،  به قیاسِ عقلانیِ ایده   ل ی تقل قابل مایه  نیرویِ وجود داشتن. حال ۀ  دگرگونیِ پیوست 
گفت که: »حالا خیلی زود است از محیطِ خودش جدا  خود از طرفدارانِ »آزادیِ کِلُو« بود و به یوسن می   ن ی ازا ش ی پ 

 کند: های یوسن را تَکرار می او، حرف   القائات (. اکنون تحتِ تأثیرِ  139بشود« )سووشون،  
فرستمت دِه به  دارم خسروخان به تو درس بدهد. باسواد که شدی، می »ببین! اگر پسرِ خوبی بشوی، از فردا وامی 

(.  147توانی کاغذهایشان را بخوانی و برایشان کاغذ بنویسی« )سووشون، مادرت سَر بزنی و نشانشان بدهی که می 
ا آن »آزادی«  کند »آزادی، یعنی  اش، تبلیغ می اش است، نه آن است که یوسن با نگاهِ »بنیادگرایانه« ای که کِلُو در پی ام 

طِ   که آن  ی ب وجود  وانهاده شده است،  م بر آن باشد مثلًا خدا یا هستی وانهاده بوده شده باشد.    ی ز ی چ چ ی ه توس  که مقد 
ستاییِ مألوفِ خود، از  (. کِلُو با همان زبان رو 52:1400آزادی یعنی رهایی از بنیاد و رها شدن در وجود« )ایومورین،  

 کند: بنیاد«، چنین یاد می این »وجودِ بی 
ام دارد چراغ  زند. حالا ننه خوب حالا کاکایم لبِ جوق نشسته، نِی می …»بِفرستم دِه، زنِ ارباب!  

تِلِه گذاشته بودم سِهرِه بگیرم، حالا سِهرِه نفت می تِلِه افتادهکند. خوب چندتا  کس اند و هیچ ها تو 
کند. خوب، دارد گمش میام لبِ تاقچه معصومه برمینیست درشان بیاورد. تیروکمانم را هم گذاشته

 (.  147شکستم« )سووشون، نشستم می جا بودم حالا گردو دزدیده بودم میاگر من آن

هِ دیگری از مقول ۀ  خان بیماریِ کِلُو و بستری شدنش در »مریض  ت« را بر مخاطبِ  ۀ  مُرسلین«، خود وَج  »حیوانی 
عی می جایی که  سازد.  داستان، عیان می  مسیک  ۀ  گُمشد ۀ  شود که: »من بر  او پس از بازگشت و بهبود از بیمارستان، مد 

ها، میانِ سوژه و  میانِ دال ۀ  مدرنیسم از نگاهِ ژیژک »فروپاشیِ رابط گوییم که در پست (. می 238هستم« )سووشون، 
تی اسکیزوفرنیک منجر می اش می که او چگونه به اُبژه این  (. از سویی  79:1399پور،  شود« )صادقی اندیشد، به واقعی 

خواست خود در چشمِ همگان دیوانه بنماید،  ای نیست. عیسی »می دیگر، میانِ جُنونِ کِلُو و حضرتِ مسیک نیز فاصله 
م ۀ  جُنون صورتِ غایی و درج  اش پایان پذیرد و با مصلوب  که سفرِ زمینی یافته در انسان بود پیش از آن نهایی خدایِ تجس 

دستِ  توان حواریِّ حضرتِ عیسی دانست که در  (. بدین ترتیب کِلو را می 95:1401هایی برسد« )فوکو،  شدنش به ر 
 یهودای اسخریوطی گرفتار آمده است: 
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کنم تا سروقتِ من بیاید. آخر این گویم و عاجزش میمسیک می  »کِلُو گفت: از امشب هر شب به آقا
ه چه  بر  که  اگر راست میجور شبانی است  نشسته؟  رفته در آسمان  و  کرده  وِل  را  بیاید هایش  گوید 

 (. 239پایین، مرا ببرد« )سووشون، 

 ماهون مَک    6.  1.  3
ت« را به شعر  ، حضورِ مَک  سووشون از همان فصلِ یکِ رمان تا واپسین خطِّ   ماهونِ شاعر، غیابِ سوژگیِ »حیوانی 

ات بسط دادنِ صورت می  جا کردن یا گسیل  به های سوژه نیست، بلکه جا ها یا شکل خواند »از نظرِ دلوز، هدفِ ادبی 
شوند« )اسمیت،  هاست به درونِ اثرها و ادراکات که خود در قالبِ قطعاتِ احساس تلفیق می 10داشتنِ صیرورت 

انسانِ  ۀ  گویی که با زری دارد، فاصل و ماهون در گفت (. بیرون از اِشارتی نیست که در فصلِ پنج، مَک  410:1399
 کند: گونه حذف می سال و کودک را، این بزرگ 

می که  را  فکرش  می»خوب  همکنم،  ه ۀ  بینم  بچ  عمرمان  تمامِ  در  به ما  که  هستیم  هایی 
کردهبازیاسباب خوش  دل  دلهایمان  که  روزی  به  وای  و  میخوشی ایم  ما  از  را  گیرند«  هایمان 

 (. 69)سووشون، 

 کند، سخن از درختی است که: ماهون آن را در جمعِ میهمانان قرائت می در شعرِ »درختِ استقلال«ی که مَک  
تِ خود را از خاک و خون می  قیافه »قو  باغبانی دارد که  پیامبران میگیرد. این درخت  به  ماند.  اش 

دهد ها، عاشقِ همین یک درخت است. هنگامِ آبیاری وقتی صَلا درمی درخت ۀ  باغبان از میانِ هم 
 ( 40کنند« )همان، های دستشان را باز می آیند و رگ مردم دورِ درخت فراهم میۀ که: خون! هم

درخت، که خود فَهمی از آزادگیِ سرو است و دوری از وابستگی به حزب و مرامی خاص، آیا به زری  ۀ  استعار 
ت؟ »زبانِ شعر، کارکردِ توصیفی ندارد، بلکه کارکردِ توصینِ دوباره  نزدیک  ت یا انسانی  تر است یا یوسن؟ به حیوانی 

جهان است« )سیمز،  ۀ  دارد. حقیقتِ استعاری، قصدِ پنهان در پسِ این توصینِ دوباره برای گفتنِ چیزی واقعی دربار 
آورد که از  ماهون در مطاوی داستانی شاعرانه، سخن از »خورشید«ی به میان می (. در فصل نوزدهم مَک  98:  1400

ها را جمع«  پِرت و تکانی« کرده، »خِرت به فرمانِ »ارباب«، »پستویِ آسمانی را خانه خواهد تا  دارِ پیر« می »گردونه 
ت«  دور بریزد. در پاسخ رفتارِ »گردونه کند، بسوزاند و به  گیرد. او با  می   ش ی به خو دارِ پیر«، خصلتی از نوعِ »حیوانی 

 بندد: تالار افتاده، کمر به قتلِ »خدایان« و »الهه«های قدیمی می ۀ  تبرزینی که در گوش 
ب کرد و گفت: چه غلط  ها! تو هم  »بسکه از دستِ این نوع خدایان شکار بود. چشمش به گیلگمش افتاد و تعج 

های  صورتِ گردی درآورد و فوتش کرد. به الهه زدن او را به   به هم ای؟ در یک چشم  خودت را جزءِ خدایان جا زده 
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امِ جوانی کرد و تن خوش   ای  یادِ  و  به تماشایشان ایستاد  ی اشک در  ها را می وقتی الهه   … بدن که رسید  شکست حت 
ن، خُرد   … هایش آمد چشم  با تأس  آپولو را هم  خاکشیر کرد«  و خداییش را بگویم، مردوک، مِهر و کوئتزال کوتل و 

بار  است که این ۀ  گریزان همان حقیقتِ سوژه ۀ  اندازد، ادام دارِ پیر« به راه می کُشانی که »گردونه (. خدای 231)سووشون،  
آشکارگی است« )ریکور،  ۀ  اش، یک رسان »زبان در کارکردِ شاعرانه   ازآنجاکه یابد.  در »کارکردی شاعرانه«، »ظهور« می 

 دهد، از »خدایِ سودمند« دیگر خبری نیست: دست می ها« به فرشته ماهون از »بچه (. در تصویری که مَک  54:1397
ه ای با میلیون ها نردبام اشعهارزید. فکرش را بکنید، میلیونای بود که به تماشا می »منظره  فرشته ها بچ 

 (. 232روند« )سووشون، دوش دارند و مثلِ فرفره از نردبام فرود می های پُرستاره به که گونی

نیز »دیگر اربابِ خلقت نیست. کسی است که   ستارگان و زندگی حیوانی است و پیوسته یک    مسئول انسان 
ماشین ا ماشین  یک  به  را  می ا اندام  وصل  جاودان انرژی  نگهبانِ  او  )دلوز ماشین ۀ  کند.  است«  عالم  گتاری،  ا های 

 توان دید: وضوح می زیر، به ۀ  (. این خَلعِ یدِ ارباب/رعیتی را در فقر 15:1392
ه  بچ  بود که درِ خانه فرشته»کارِ  بر رویِ زمین این  بزنند و ستارها  بسپارند دستِ هر کس را  ۀ  ها را 

 (. 233دانی« )سووشون، خودش و به او بگویند: از حالا دیگر خودت می

شود که با مرگ همراه است، مرگِ یوسن! و این خود پایانِ داستان  سروده می  یی آنجا ماهون  شعرترین شعرِ مَک    
ات به دنبالِ تجرب  ات پیمانی با مرگ بسته است و خود تجربه اصیل، هم ۀ  نیز هست »ما در ادبی  ای  گرا با مرگ هستیم. ادبی 

بینیم طبیعت، حیوان، انسان و نبات، سرودی  که می . در این شعر هم چنان ( 82:1384لارد،  ا از مرگ است« )هاسه 
 خوانند: یگانه می 

هایی در شهرت و بسیار درختان در  ات درختی خواهد رویید و درخت »گریه نکن خواهرم. در خانه 
ها از باد خواهند پرسید:  سرزمینت. و باد پیغام هر درختی را به درختِ دیگر خواهد رسانید و درخت

 (.  356آمدی سَحَر را ندیدی؟« )سووشون، در راه که می 

گونه شعرها حاکم است، منطق نثر است  صدایی نباید فهمید، آن منطقی که بر این ماهون را تَک  نمادهای شعرِ مَک  
دِ آن  شعری  ۀ  شود، جنب گر می که صدایِ آوایِ بیگانه یا دیدگاهی متفاوت در بازی و نمادها جلوه و چندصدایی »به مجر 

دهد  ای« را می (. این شعر، نویدِ »نیروهایی آینده 190:1399شود« )باختین،  نثر می ۀ  رود و نماد واردِ گستر از بین می 
می  »آری«  زندگی  به  نیامده که  هنوز  »که  نیروهایی  )دلوز گویند،  هستند«  آمدنشان  آرزویِ  در  ا  ام  گتاری،  ا اند 

 (. 113:1376(، و همچنان که فروغ گفت: »خبرِ ما را با خود خواهد برد به شهر« )فرخزاد،  15:1392
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 . انسان بودن 2.  3
ت، به  ت« آن مفهومی است که در طولِ تاریخِ بشری  »انسانِ کامل«، فراموش گشته بود. انسانی که »قادر  ۀ  واسط »حیوانی 

هایی است که ایشان را  آن نقصِ جسمیِ خاص  در کودک، انسانِ بدوی، دیوانه یا حیوان را که موجبِ ناهنجاری است  
(. چنین »انسان بودن«ی است که در قامتِ فردِ منفرد،  65:1397سازد، نشان دهد« )مرلوپونتی،  از حقیقت دور می 

نِ حالتِ خاصی از آگاهی در قلمروِ اجتماعی بودنِ آدمی است، که اساساً   عینی، بلکه ذهنی است«    تنها نه »متضم 
ی و اختصاصاتِ حضورِ قاطعِ »انسان«، نقشِ  (. در این فرصت، ما با آوردنِ نمونه 341:1399)لوکاچ،   هایی از تجل 

 نشینم.  می   نقد به   سووشون او را در رمانِ  

 یوسف   1.  2.  3

دِ وظیفه بود« )شاملو،  ای که یوسن بنا بر آگاهیِ  (. وظیفه 974:1380شاملو بود که گفت: »انسان زاده شدن تجس 
کند »تاریخ برخلافِ اسطوره، هستی را  اش را بر دوش احساس می ای خویش وَ نه تاریخی، سنگینی ایستایِ اسطوره 

(. دقیق همان چیزی که »حیوان شدنِ« زری  138:1389کند« )موقن، انتهایی از شدن یا تغییر تجزیه می بی ۀ  به رشت 
گونه  ا دارد، »حرفِ اساسیِ« خودش را این برادرش کاکا« ا داشت و »انسان بودنِ« یوسن نه. او در دیالوگی که با »خان 

 کند: بیان می 
شیو سوسیالیزم،  ی  حت  یا  مارکسیسم  که  دقیق  ۀ  »گفتم  تربیتِ  و  تعلیم  که  است  مشکلی  فکریِ 

خواهد. گفتم تطبیقِ آن با زندگی و روحیه و روشِ اجتماعیِ ما، مستلزمِ پختگی و وسعتِ نظر و  می
 (.  126است« )سووشون،  یحدوحصریبفداکاریِ 

ۀ  مای معنا نیست »توده یک مفهوم نیست! بُن بی ۀ  جز یک تود پرورد، چیزی به »اجتماعی« که یوسن در ذهن می 
تی میانِ این یک و یکی دیگر وجود ندارد.  عوام  همین است که گردشِ معنا در  فریبیِ سیاسی است. در توده هیچ قطبی 

توده را از »معنا« تُهی کردی، به »رهبر« نیاز دارد،    که ی وقت (. پیداست  48:1400سازد« )بودریار،  توده را محال می 
تی مقاومت هرچند دیکتاتور! »نیاز به فراخوانیِ رهبر تنها زمانی ظاهر می  ناپذیر یافته باشد و  شود که آرزویِ جمعی قو 

قِ آن به شیو ۀ  هم  (. در راستایِ ایجادِ  132:1389عادی و مرسوم، به نومیدی انجامیده باشد« )موقن،  ۀ  امیدها برای تحق 
کند نه »بادی«. حال  ا از ایلِ »خاکی« دفاع می برادرِ سهراب داستان با »رستم« ا ای است که یوسن، هم چنین جامعه 

ه جا که نگاهش به حیات از همه نزدیک که »سهراب« از آن آن   گوید: اش با یوسن چنین می تر به زری است، در محاج 
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ایم. طبیعت همیشه دمِ دستمان بوده. در خواند. ما آزاد زندگی کردهها که گفتید به خویِ ما نمی »این
شود  ایم. نمیایم، زیرِ آسمانش که چادر زده ایم، در دشتش که اُطراق کردهکوه و کمرش که اسب رانده

 (. 54ما را در خانه زندانی کرد« )سووشون،  

انسان« را او نیز همچون یوسن و رستم، نه  ۀ  در همان شعرِ »در آستانه« از شاملو که بالا آوردیم، »دشواریِ وظیف 
بیرون است«    / آبشار از توانِ درخت و پرنده و صخره و    / دست ن ی ازا داند: »که کارستانی  »بادی« که »خاکی« می 

گر را به  گری هستند که »نیروهایِ کنش خدایگان و بردگی، این نیروهای واکنش ۀ  (. در دوگان 974:1380)شاملو،  
مانند« )دلوز،  رغمِ بالانشینی، همچنان برده باقی می نشانند که به جای خدایگان می کشند و بردگانی را به سویِ دام می 
جانشینی، از »وابستگی به زمین«، حرف  سهراب به یک بحثِ خود و متقاعد کردنِ مِلِک ۀ  (. یوسن در ادام 111:1400

 زند: می 
شناخته  را  نوع زندگی  فقط همین  چون  سهراب»یوسن گفت:  ا  ام  زمین  اید.  روی  آدم  وقتی  جان، 

به زمین وابسته می برداشت،  پایِ زمین زحمت کشید و حاصلش را  و  دِه هم  کِشت کرد  شود. در 
 (. 54« )سووشون، …طبیعت در دسترسِ آدم است، وقتی مستقر  شد

نشاند که سهراب  این »وابستگی«، آن نوع نگاهی به حیات است که یوسن را نه »خدایگان« که به »بردگی«ای می 
 نیز خود از آن گریزان است: 

 (. 55شود« )همان،  طور تمام کرد که: خِنگ و خِرِف و نظرتنگ و ترسو می»و سهراب حرفِ او را این

گذارد و او نیز جهان را به قولِ فردوسی »به چشمِ جوانی«،  سهراب می آن تأثیری که یوسن بر مِلِک   ت ی درنها 
کند، تسلیمِ  تواند کرد، این نیرو را تسلیمِ خواستِ نیستی می می   آنچه گر از  خواهد دید »با جدا کردنِ نیرویِ کنش 

خواهیِ سهراب، به نامِ »حقیقت«ی که یوسن برایش  (. مرگ 121:1400تر از خودش« )دلوز،  گر شدنی عمیق واکنش 
ت«ی پیش می ساخته است، فاصله   تر، زری با او شریک بود. کشد که پیش گیریِ »انسانیِ« او را از »حیوانی 

  …تر نخواهد بود.  ام یک قدم بیشمیانِ مرگ و زندگیۀ  دانم که فاصلخودم می  …»سهراب گفت:  
 (. 196روم« )سووشون، من خودم با پای خودم به پیشوازِ مرگ می

ای که داشت آن را نیک دریافته بود، به  او با پُشت کردن به »خاستگاهِ جسمانیِ شعور« که در همان زندگیِ بادی 
تِ استعلایی و ایدئالی بیرون از خویش« )اسپیکنز،   ه در سرمستیِ  جوید، که »نیستی« را ا (، پناه می 80:1392»عل  البت 

 کند: ا برای او توجیه می شراب 
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کنم« سهراب گفت: اگر من یک تن باشم و تنها و دشمن با هم هزارتا، به میدان پُشت نمی »مِلِک 
 (. 198)سووشون، 

 خسرو، فتوحی   2.  2.  3

ای  ها از آن فرافکنی ایم که نگاهِ زری به هر دویِ این به یک مَدخل آورده   نجا ی ا خسرو و فتوحی را با هم    ی رو ن ی ازا ما  
اش است با همسرش یوسن. خسرو در ساحتِ امرِ نمادینِ لاکانی،  حکایت دارد که خود برخاسته از تنشِ رویکردی 

کند.  مواجهه با خلِأ میلِ دیگری را سَبُک می   تحمل رقابل ی غ همان »نامِ پدر«ی را بر دوش خواهد کشید که »اضطرابِ  
احیِ دال« )شیهان،   (.  24:1399قانونِ گسسته شدنِ پیوندِ خیالیِ وفور و فراوانی میان کودک و مادر توسطِّ چاقویِ جر 

 د: دار از »مردانگیِ« خویش و سرپیچی از فرمانِ مادرش، پرده برمی   ی روشن به در دیالوگِ زیر خسرو  
روی؟ خسرو زهرخندی زد و گفت: به مادرم؟ من دیگر »یوسن پرسید: به مادرت گفتی کجا می

ه نیستم. برایِ خودم مردی شده کند. فقط بلد است جلوِ آدم را بگیرد.  ام. مادرم هی لاپوشانی می بچ 
لین حرفی که آقای فتوحی زد همین بود. گفت: آدم باید پُل ها را خراب کند تا راهِ برگشتن نداشته  او 

 (. 128ها مثلِ درس است، ما باید از بَر کنیم« )سووشون، باشد. این حرف 

تِ« مرامی خسرو در   تِ« زری در تقابلِ مستقیم با آن قرار می ای را می نزدِ فتوحی آن »انسانی  گیرد.  آموزد که »حیوانی 
 کند، جُزین نیست: ی« فتوحی هم دفاع می که او از خواهرِ »دیوانه این 

خانه،  گوید به خواهرِ بدبختش برسد که در دیوانه فتوحی اگر راست می…»زری خشمگین گفت:  
وچهار هزار متری ببردش« )همان،    ستیصدوبدر دوخته و منتظر است او بیاید و به باغ  چشم به 

128 .) 

 مشکل از فتوحی نیست، خودِ زری هم بدین اعتراف دارد: 
برایِ مرد شدن می بود« )همان،  »تقصیرِ فتوحی چه بود؟ پسرهای مردم راهی  و او وسیله  جُستند 

153 .) 

دهد«، تا افراد »به هر قیمتی  ای را افزایش می مشکل از »بحران در مفهومِ جامعه« است که »فردگراییِ خودسرانه 
پایین،  ۀ  (. در فقر 16:1400یک ارزش در نظر گیرند« )اکو،    عنوان به نما شدن را  در معرضِ دید« قرار گیرند و »انگشت 

 کند: ای که از پدر و فتوحی به درس گرفته است، افتخار می ای شاهدیم که خسرو چگونه به نمادهای توده 
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اش را چیده  »زری زد به خنده و خسرو اعتراف کرد که با قیچی، سرِ زانویِ راستِ شلوارِ نوِ خاکستری
های اطرافِ جایی را که چیده کشیده تا شلوارش پاره به نظر بیاید. بعد بروز داد که به رُفقا پُز  و نخ 

 (.  154اش، خیلی خیلی فقیر بوده« )سووشون، داده که پدر بزرگِ مادری 

 گیرانه« است: و جوابِ زری به او نیز بسیار »فاصله 
 (. 154»زری گفت: تو هم یاد گرفتی دروغ بگویی« )همان، 

 . سووشون 3.  3
یعنی فرا رسیدنِ  ؛  داد »آینده با رخداد همراه است ای است که از آغاز نیز با »رخداد«، رخ می ، »آینده« سووشون پایانِ  

کند«  بودنِ من در جهان را دگرگون می ۀ کند و در معنایی دیگر، نحو ی مرا مختل می نظم و روالِ روزمر  آن چیزی که  
تِ« خویش نائل    آنگاه ،  سووشون بومِ رواییِ  زیستِ زری در زیست ۀ  (. شیو 12:1400کاوانا،  ا )دولی  به اصالتِ »حیوانی 

 او، رخ خواهد نمود: ۀ  مادیان« در غروبی دلتنگ، آیند ۀ  آید که با »شیه می 
ی از باغ پریده بود که صدایِ شیه »آفتاب به مادیان بود نه سحر. خدا را شکر. ۀ اسب شنید. شیه ۀ کل 

 (. 244یوسن از ده برگشته بود« )سووشون، 

ا نه با جانش:   بله، »یوسن از ده برگشته بود« ام 
 شده، ها کشیده و از هم جدا»زری دست گذاشت رویِ دستِ یوسن که سردِ سرد بود و انگشت

که با دستمالی بسته شده    های بسته و چانه شده بود و نگاه کرد به صورتش با رنگِ زرد و چشم خشک 
دلمه  خونِ  و  خشک بود  و  بسته  خونِ  و  میشده  نمیشده.  باور  ا  ام  پرسید:  دید  حیران  کرد. 

 (. 245خداحافظی؟« )همان، بی

تِ« مرگ می  ت«، کمالِ خویش را در »حیوانی  ای  جا که »ارتبابِ ما با جنازه، پارودی یابد، آن تعلیقِ سوژگیِ »انسانی 
ت است. مردگان ناپیوستگیِ رسوا  کنند که بر زمانِ پیوسته، پیشی دارد« )وال،  آمیزی را آشکار می از میانِ سوژگانی 

جا که با »ایثار«، از  بود. آن فوتِ یوسن، زری نیز مرگ را با »حیاتِ« خویش، زیسته  ۀ  (. تا پیش از حادث 136:1400
هایدگر »سماجتِ آدمی در چسبیدن به زندگیِ موجود و تأییدِ آنچه    به قول »خود« و »دیگریِ« یوسن گذشته بود تا  

فاقدِ   تعویض و  قابلِ  زندگیِ موجود، صرفاً کالایی  را خنثی سازد.  است«    هرگونه صرفاً هست  ذاتی  ارزشِ  و  معنا 
م ایثارِ زیست 230:1389)فرهادپور،    کشد: خود را در جسدِ خونین یوسن انتظار می ۀ  (. اینک او، تجس 

، خون سرازیر شده باشد تا رویِ »تا نعشِ شوهرش از راه برسد و از کاکل های زردش از زیرِ کلاه 
 (. 247های بورش و خون دلمه بسته باشد« )سووشون، سبیل
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تِ »اندامواره«ی او، آزاد می مرگِ یوسن، »نمایشِ باروکی« است که امتناعِ   کند »از دیدگاهِ  معنا را از گروِ ذهنی 
های بدن، از گوشتِ برهنه و پوستِ کنده باید بیرون  نمایشِ باروک تنها بدنِ خوب، بدنِ مرده است. معنا را از ویرانه 

(. اینکه تیرِ قاتل هم، به »سرِ« یوسن و نه »قلبِ« او شلیک  512:1398کشید، نه از فیگوری هماهنگ« )ایگلتون،  
ت« است،  شود، خود فارغ از دلالتی تلویحی نیست. سر  میعادگاهِ معناهایِ ایدئولوژی می  که با    یی آنجا مندِ »انسانی 

تِ« زری، سخت در دوردست قرار می  اشیِ خود »با گستردنِ سرهای قطع قلبِ »حیوانی  شده در مقامِ  گیرد. ژریکو در نق 
ت  جان و هولناکی مانند گوشتِ روی پیشخوانِ قصابی قرار  های بی عنوانِ پاره ها را به انسان، آن   ترین بخشِ بدنِ بااهمی 

(. در پیِ این گِرِهِ هولناک داستانِ عمرِ زری است که او با »امرِ والا«ی زندگیِ خویش،  58:1399دهد« )ناکلین،  می 
می  جایی مواجه  به گردد.  استتیکی،  »ادراکِ  مخاطره می که  به  ریتمی  پرتاب  عنوان سنجشِ  آشوب  درونِ  به  و  افتد 

و می  اینجا دهشت وجود دارد.  مرزهای خودش روبرو می   شود.  با  را  ل  تخی  (. فصلِ  116:1396کند« )دلوز،  الا 
 ادراکِ حسیِ زری است:   ی دگ ی پاش ازهم یکِ رمان، سراسر بیانِ این  و بیست 

های نامربوب بود یا کسی در ذهنش حرف دید، در بیداری هم که  رفت خواب می »از هوش که می
گرفتند  چنان جان می اش، آنهای بسته و جلوِ چشم   آمدندیدرمزد، یا وقایع از پستویِ خاطرش  می

تی به اختیارش می  …که انگار رویدادهای الآنند ماندند و دیر یا زود از چشم و گوش و ذهن، مد 
ت منفک  می  (. 257شدند« )سووشون،  واقعی 

اند »وحشت با  هستند که بعدِ امرِ والایِ فوتِ یوسن، زری را احاطه کرده   ترس و جنون و رؤیا، سه عنصری 
ت از نور، از زندگی، از آنچه وحشت  ت در ارتباب است. محرومی  دهد، رخ  انگیز است. آن است که رخ می محرومی 

 لرزش دل و دستش از آن است که: ۀ  (. هم 146:1393کشد« )لیوتار،  دهد و از رخ دادن دست می نمی 
 شوم؟« )سووشون(. »نکند دارم دیوانه می 

 گوید: تر سخن می ا دارد، باز هم ازین مفاهیم صریک خان دکتر عبدالله او در دیالوگی که جلوتر با مرادِ خویش ا 
نمی  را  حواسم  پریشانم.  حالا  تا  دیشب  می»از  میفهمم.  وسوسه  شوم.  دیوانه  ادای ترسم  شوم 

بودمام درآورم. و گریست و گریان گفت: دیشب همههایی را که دیدهدیوانه  کابوس    … اش گرفتارِ 
 (. 287آمد« )همان، نظرم میهای وحشتناک به خواب نرفتم. صحنه

هِ   اصرارِ ما در هر چه بیشتر برجسته کردنِ اختلاطی از دهشت و دیوانگی و کابوس در ذهن زری، التفات به آن وَج 
ت«ی است که برنهادِ این جستار را پی نهاده است.   ای از  که »از هم گشودنِ زندگی و تقسیمِ آن به رشته جایی »حیوانی 

پاره  ای پاره های زندگی آکند. مرگ فضای میانِ پاره ها را از وجودی پوچ می بارند، فضایِ میانِ آن ها که خود مرگ تکانه 
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زُدایی هستند که از قَبِلِ هولِ ناشی از  (. رؤیا و جنون دو پدیدارِ سوژه 151:1389گیرد« )ویلسون،  شده را می و وصله 
کاکا »اثبات«  کوشد خود را به »خود« و خان رسانند که در وضعِ هشیاریِ خویش می امرِ والا، زری را به ساحتی می 

 کند: 
داند؟ ترسی  خودش اعتماد نداشت. واقعاً نکند دیوانه شده باشد و خودش نمی ۀ  »خودش هم به گفت

هایی که به عمرش آزموده بود،  تر از تمامِ ترس تر از ترسِ آمیخته به کابوسِ دیشب، ترسی عظیمعظیم
داد و از کاکا میهایش از عرق تر شد. باید نشانِ خان وجودش را در بر گرفت. یخ کرد و کنِ دست

 (. 281کرد که دیوانه نشده« )سووشون، تر باید به خودش ثابت می آن مهم

)فوکو،  هم  نیست«  جنون  از  کمتر  نایقینی  و  تردید  ایجادِ  در  رؤیا  »قدرت  که  کرد  اذعان  باید  فوکو  با  داستان 
ا باید دانست که ناخودآگاهِ فرویدی » 81:1394 ام  صِ    طورقطع به (.  یک آگاهی است که به درکِ صریک و مشخ 

ق نمی  هِ وضعِ خودم نیستم مگر این خویش موف  تی مغفول قرار دارم و متوج  که از آن خارد شوم«  شود. من در وضعی 
ه   اگرچه خواهم این را بگویم که  (. می 82:1394)لیوتار،   ریِ خواب ۀ  خانم« وظیف »عم  سووشون  های زری را در  معب 

هامِ »دیوانگی« زدن به اوست، هیچ کشد و خان دوش می به  یک خبر از »عالمِ حیوانیِ« زری ندارند.  کاکا نیز در صددِ ات 
 رسد: تنها رؤیاست و فقط تنها رؤیاست که به شهادتِ خودِ زری پس از بیداری، در آن به »میل« می 

تاختم. مزارعِ دروشده را زیرِ  گذاشتند با خیالِ خودم خوش بودم، در خیالِ خودم اسب می »اگر می
می  گندمپا  تلنبارِ  کنارِ  می گذاشتم.  یوسن  دستِ  در  دست  یوسن  ها  دامنِ  در  را  سرم  نشستم. 

بندم حالت  گفت: شرب میداد و می هایش مالش می هایم را با انگشت گذاشتم و یوسن شقیقهمی
 (. 277شود« )سووشون، خوب می 

گیرد و »واقعاً دوست دارد که  میلِ دیگری« قرار می ۀ  در همین کابوسِ پس از مرگِ یوسن است که زری »اُبژ 
ما به این بخش از  ۀ  (. اشار 106:1400طور ببیند، یعنی او را تبدیل به اُبژه کند« )لاکان،  طور یا آن دیگری او را این 

 خوابِ زری است که: 
شود.  گیرد و دختر داغ میتر است. مرد بازویِ دختر را میتاریک  جاهمهرسند که از »به زیرِ تاق می

 (.  268« )سووشون، …طور داغ نشده بود شود. طوری که به عمرش هرگز آنتمامِ تنش داغ می

دهد، او را دچار »مازوخیسمی  مرگی که در کابوسِ زری خود را به هیأتِ آگاهی از مراسمِ سووشون نشان می ۀ  ران 
(، که بیدار شدنش را منتهی به نوعی سوگواری مالیخولیایی  136:1394کند )دلوز،  زا یا اروتوژنیک« می شهوت ۀ  از گون 

هِ خودِ فرد می سازد »در مالیخولیا، عملِ سوگواری به طرزی خودشیفته می  از  ۀ  شود و سوژه اِگویِ خود را با اُبژ وار متوج 
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 خواب: (. این است که در  111:1396انگارد« )هومر،  رفته همانند می دست 
زری بلند شد و نشست و گفت: برای سیاوش گریه   …کندزار گریه میهِق افتاده. زار»دیگر به هِق 

های دیگر به درخت آویزان  بریدم و مثلِ آنحین که من گیس ندارم وگرنه گیسم را می   …کردممی
 (. 276کردم« )سووشون، می

ت«ی   جا خوردنِ اطرافیان و مبهوت ماندن از سخنانِ زری، خود واکنشی است به گمانِ »کِلُو« شدنِ او. »حیوانی 
تِ« آن   کردنی نیست. ها درک که برایِ »انسانی 

شد  چنان خیرگی و سکوتی که نمی »مگر چه گفت که همه سکوت کردند و به او خیره شدند؟ آن 
برایش   بود که  ل کرد. زری احساس کرد واقعاً چیزی در درونش شکست و فرو ریخت. کی  تحم 

 (.276بدنِ من« )همان، ۀ تعرین کرد: طوفانی آمد در مزرع 

راستی چه در درون زری شکست و فرو ریخت؟ آن طوفان چه بود؟ بقایایِ سوژگیِ زری است که با طوفانِ  به 
ۀ  کاکا جهتِ برگزاری مراسمِ عزاداری نیز، ادام رود«. اصرارِ او در تقابل با خان شود و به هوا می سهمگینِ مرگ، »دود می 

خود را زنده  ۀ  رفت توانیم عزیزِ از دست دانیم که هرگز نمی سوگواری اوست که در خواب برایِ »سیاوش« داشت »ما می 
ا باز هم می  عشق و وفاداری بازگردانیم: عملِ سوگواری خودِ عشق است«  ۀ  خواهیم او را در اقدامی بر پای کنیم، ام 

با مرگِ یوسن/سیاوش    آنگاه سویِ مرگ است و بالعکس. زری  عشق آن ،  گر ی د ی عبارت به (.  52:1400کادانا،  ا )دولی 
 پنجه نرم کرد، که در خواب و زیرِ تاقی، عاشقِ او شد. و دست 

شود کرد عزاداری است. عزاداری که قدغن  اند. حداقل کاری که میکشته   ق»شوهرم را به تیرِ ناح
 (. 293نیست« )سووشون، 

ا مناسکِ برآمده از نگاهِ ایدئولوژیک و سیاست  روز سخت با عشق و وفاداری، سرِ  ۀ  زد نه عزاداری قدغن نیست، ام 
بر آن جنگ دارد »در نظام  فرمان می های توتالیتر که اسطوره  فریاد کشیدن  راند، با حَملِ طلسم ها  های گوناگون و 

به یک  136:1389خواهند دشمن را بترسانند« )موقن،  می  (. این دوستانِ مرامی یوسن هستند که عزاداریِ او را 
 کشد. گریز با مأموران دولتی می و کنند و در آخر نیز کارشان به جنگ کشیِ خیابانی بدل می اُردو 

خان و فتوحی، آقا و مجید آقا و حسن های سرخ و نسترن بود و بنا شد بر دوشِ حسین »تابوت غرقِ گل 
آمد«  قاسم به دنبالِ تابوت میۀ  علامت و جار و چلچراغ از جلو و حجل  …از خیابان حرکت داده شود

 (. 297)سووشون، 

ا نمی این  اش با »نظامِ حقیقتِ شبانی«ای که  خان و فاصله دکتر عبدالله ۀ  توان در پایان از نقشِ عارفان همه گفتیم ام 



   (1402 ز یی پا)  سوم ه  ، شمارپنجاه و ششمسال ، جستارهای نوین ادبی 92

 

همچنین از  خداوند بر نفس  ۀ  واسط انکشاف و ظهورِ بی   ۀ منزل به گرفت، چیزی نگفت »عرفان  یوسن آن را پی می 
گریزد. در امرِ شبانی ارشادِ نفسِ فرد توسطِ شبان ضرورت داشت  ساختارِ تعلیم و انتقالِ حقیقت از مرشد به مرید می 

نمی  خدا  و  نفس  بین  ارتباطی  هیچ  )فوکو،  و  شود«  ایجاد  به  252:1400توانست  زری  که  احترامی  مقدار  آن   .)
 رمگی یوسن قائل نبود. ا گاه برای شبان گزارد، هیچ خان می دکتر عبدالله ۀ  »حقیقتِ« پیامبران 

که دیگر همه»مثلِ کسی حرف می  اگر خدایی وجود  زد  فهمیده. در عمرِ درازش  دانسته و  را  چیز 
 (. 286بار هم که شده خود را به او نشان داده« )سووشون، داشته، برایِ یک 

تی از آزادگی با عیادتِ دکتر عبدالله  رسد که در تمامِ طولِ حیاتِ خود با یوسن، آن را تجربه  می   خان، زری به وضعی 
تِ« یوسن بود، که رخ می  ت«ی که از پسِ مرگ »انسانی   نمود: نکرده بود. »حیوانی 

»زری مثلِ مرغی بود که از قفس آزاد شده باشد. یک دانایِ اسرار به او ندا و نوید داده بود. نه یک 
دیگر می شد.  روشن  در ذهنش  ستاره  از هیچستاره، هزار  که  و هیچدانست  دنیا  کس  این  در  چیز 

 (.288نخواهد ترسید« )همان، 

 گیری . نتیجه 4
ت یوسن می که آنتی   یی آنجا بینیم در امرِ حیوان.  را دیالکتیکی می   سووشون  یابد. رمانی که  تزِ خویشتن را در انسانی 

اند که از  خسرو و یوسن سوارانی ؛  نهاده شده است وزنِ آن بر دوش یک اسب )سَحَر( و معادلِ انسانیِ آن )زری(  
تِ در بند،    هایی افتند. جنون و زندان، حربه اسب می  آیند. زری ازین  می   به کار هستند که خلاصی انسان را از سوژگانی 

زنانگی، کِلُوبازیِ  کند. میل و بدن، کودکی و برد، میانِ زندانیان پخش می خانه می روست که نذرِ خویش را به دیوانه 
تِ انسانیِ یوسن باقی نمی ماهون و درنهایت، عرفانِ دکتر عبدالله کِلُو و شاعرانگیِ مَک  گذارد.  خان جایی برایِ ذهنی 

ت اسطوره  باید سیاوشِ روزگار مدرن باشد که سرش در طشتِ معصومی  بریده شود.    ناجوانمردانه مندِ خویش،  او 
ت زری را نیز، به کمال می   تنها نه سووشونی ازین دست،    رساند. آزادی روح او را تضمین خواهد کرد، که حیوانی 

 ها نوشت پی 
تی،  »سبکِ .  1 تی  اقلی  ی  ت  آفرینشِ   سبکِ   این  کلامی،  رویدادِ   این  یوسن،  و  زری  تقابلِ   در  :«اکثر ت  که  است  حیوانی   زری  شخصی 

 و   اندیشه   سبک  خود  یوسن  سو،آن   از.  شناسیم می   ،«فرهنگ»  در  که  زنی  آن   ۀمثاببه   ،«زن»  یک  نه  است،  آورده  وجود  به  را
تی)  «سبک  آفرینش»  به  زری  با  ما  ساده  زبان  به.  است  مندسوژه   و  انسانی  شده،تعیین  پیش  از   مماتش،  و  حیاتۀ  شیو   ، ( اقلی 
 اکثریتی(. ) «تقلید سبک» به یوسن با رسیممی
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 و   استعاری»  ادبیاتِ   در  کهچنان   انسانی  هایاندیشه  بیان  برای  است  محملی   نه  سووشون،  در  حیوان   حضورِ   :«»استعاره.  2
ۀ شدتثبیت   ادراکِ   ،«ادراک »ۀ  شیو  در  است  دیگرشدنی  بلکه  ؛نیست  مفهومی  از  «استعاره »  یک  حیوان  بینیم،می  «تمثیلی
 . انسانی

 گشته،   جدا خطی زمانِ  از شاعرانه، وجهِ  یک در انسان. است زمان و تاریخ گذرِ  در انسانۀ شاعران تعلیقِ  :«پوئتیکیۀ »اپوخ. 3
  در   عین  در  سرخوشی  و  وجد  از  حسی  او  که  است  بنیادی  چنین  در.  کرد   خواهد  تجربه  زمان  از  تراصیل   وضعیتی  در  را  خود

 کند. می درک  را اشبودگی تاریخ
  « دال»   یک  میل  فروید،  روانکاوی  در.  خواهدمی   فروید  که  نیست  چیزی  آن  کند،می   یاد  آن  از  دلوز  که  ی« میل»  مفهوم:  «»میل.  4

  این   به  است،  «ایجابی  امر»  یک  میل  دلوز،  در.  زدگیسوژه   بر  مبتنی  است  یلیتأو  نوعی  جنسی،  هایناکامی   سوی  به  است
ت»  ناانسانی،  منظرِ   از  را  جهان!  «شدن  حیوان»  ،«شدن  دیگر»   ،«دیگری»  ادراکِ   به  است  تمایل  نوعی  که  معنی   دیدن،   «حیوانی 

 دارند.  «میل» بدان او حیوانی اقمارِ  و زری سووشون، در که  کاری آن
 جهانِ   و  سوژه   میانۀ  فاصل  آن  در  آنچه  کنندگان،ادراک   بدونِ   ادراکِ   و  حیات  نابِ   جریان  « :immanence  ماندگاری،  »درون.  5

  سامان   را  سوژه   که  است  «تجربه»  اصل  نیا  ، (مُدرکِ )  کنیممی  تجربه  را  جهان  که  نیستیم   ما  این.  است  رفته  بین  از  بیرون
ت  تقابلِ   در.  است  متعالی  و  خارجی  جهانِ   با  تقابل  در  ماندگاریدرون .  دهدمی   که   است  زبانی  هایتفاوت   این  تفاوت،  و   هوی 

ت  انسان  به ت  صاحبِ   انسانِ   نه  بخشد،می  هوی    اصل   همان  ماندگاریدرون .  گیرد می  کار  به  ابزاری  همچون  را  زبان  که  هوی 
 .استعلاییۀ سوژ دست  به شدهتعیین هویتِ  نه است تفاوت 

 ابتدا   در  آنکه  حال   باشیم  داشته  رفتهدست   از  چیزی  به  میل  که  ایمگرفته   یاد  ما.  هستند   هابدن   اتصالات   :«گرمیل  »ماشینِ .  6
 ها،بود تک  این  بیان  ادبیات.  کندمی  پردازیایده  را  میل  که  است  لذت  از  بودتک  هایتجربه  این  ابتدا،  در.  نبوده   چنین

. شناسیم می   که  هاییانسان   بازنمایی  نه.  کند می  تجربه  که  است  دیگری  ممکنِ   هایجهان   و  هاشخصیت   گذارِ پایه   رویدادهای
کلداش  کلداش   وگرنه  است  ناانسانی  هایمیل  و  هاگستری درون   ممکن،  هایتجربه  رویدادها،ۀ  برساخت  خود  آ  او .  شد نمی  آ

کلداش   رویدادِ   عشق  هم  و  لاتی  هم  …مرجان  به  عاشق  یک   قالب  در  نه  رسد،می  معنا  به  لات   و  داش  قالب  در  نه  را   آ
 .سازند برمی

 در  بلکه  نماید، نمیباز  را  معنایی  افتد،می  «لکنت»  به   زبان  ادبیات  در  نیست،  «بازنمایی»  ادبیات  ویژگی  :«زبانی  »لکنتِ .  7
  که   است  ییرهایتأث  موجدِ   حقیقت،  در.  آفریندمی   دیگرگون  معنایی  ،تیدرنها   و  انگیزد برمی   مناقشه  موجود  پیش  از  معنای
 نکرده.  موجود پیش  از را هاآن  سوژه 

 ظرف،  ،«آوند»  یک  عنوانبه  آن  از   خود،  تیمائوسِ   کتاب  در  افلاطون  که  باستان  یونان  در   بوده  ایناحیه  نام  اصل  در  :«»خورا.  8
 شکلی   به   تکوین،  و  هاصیرورت   تمام  با  بالا  عالم  در  عالم،  این  وجود  از  پیش  هستی  که  مادرانه  زِهدانِ   شبیه  جایی  گُنجانه،

»آید درنمی   اندیشه  به  استدلالی  تفکر   با  و  است  داشته   حضور  صورت بی ۀ استفاد  نوعی  آمده،  ما  متنِ   در  که  یی« کورا. 
  کودک   و  نیامده  پدید  زبان  هنوز  که  جایی  دارد،  اشاره   کودک  پیشانمادینِ   جهانِ   به  که  است  افلاتونی  خورای  همان  از  کریستوایی

  در   ما  آنچه  که،آن   دیگر.  دهد می  نشان  را  خودش  هایانرژی   و  غرائز  ندارند،  بخصوصی  معانی  که  الفاظی  و  اصوات  با  هنوز
 است،   خوانهم  کریستوا   ملاحظات  با  بیشتر  که  افلاتونی  اصطلاح  این  از  است  دریداۀ  استفاد  ،«خورا»  صورت   با  ایمآورده   متن

 .پذیرد نمی ثابتی تفسیر و معنا آنچه . پیشاسوژگی فضای حدود در چیزی
 « ای کینه »  شتر  است،  «رام»  شتر  است،  «نجیب»  اسب  است،  «وفادار»  سگ  ایم،گذاشته   «نام»  حیوانات  بر  ما  :«شدن  »دیگر.  9

تِ »  در  اند،شده   هاانسان   «ما»  تفکرات  مسخ  و  منسوخ  حیوانی  جهانِ   ترتیب،  بدین  …و   است  «موذی»  مار  است،  « حیوانی 



   (1402 ز یی پا)  سوم ه  ، شمارپنجاه و ششمسال ، جستارهای نوین ادبی 94

 

ت   و  منفی  نگاه  نوعی  خود  این  کنیم،نمی  درک   را  سگ  وفاداری  دلوزی،   ما  نگاه،  نوع   این  در.  اوست  سگانگی  از  سگ  سلبی 
  اینکه  نه  بینیممی  حیوان  یک  منظرِ   از  را  جهان.  شویممی  نائل  «دیگری  ادراک»  به  خود  انسانیۀ  مرتب  از  یعنی  ،«شویممی  سگ»

ات  در.  دهیم  نسبت  حیوانات  به  را  خود  انسانی  خصائل   اجیر »  است،  آمده  دمنه  لهیکل  و  نامهمرزبان  در  آنچه  تمثیلی،  ادبی 
ات  در  تنها.  است  «ما»  انسانیِ   مقاصدِ   بیانِ   برای  حیوانات،  «کردنِ    وجهِ   حیوانات  که  است  …و   سووشون  و  نیما  مدرنِ   ادبی 

 شوند« می» حیوان که هستند هاانسان  این تقابل، در و نهندمی سر از را خود انسانی
ت   «بالفعلِ   امر»  منظرِ   از  را  سووشون  ما  :«»صیرورت .  10 ه  امرِ »  نگاهِ   از  را  هاآن .  ایمنخوانده  رویدادها  و  هاشخصی   ،«بالقو 

  صیروریتی »   هنری  آثار  دلوز،  دیدِ   از.  نبینیم  اسب  یا  زن  یک  همچون  را،  سَحَر  و  زری   مثال  برای  که  ایمکرده   سعی.  ایمدیده 
  نیست،  ،«یوسن  زنِ »  تنها  زری  ندارد،  وجود  هاآن   تبیین  برای  شدهتعیین  پیش  از  ایزمینه  که  معنی  این  به  دارند،  «ماندگاردرون 

 از . یابد می پیوند گیرد،می  قرار بودگی انسان روبرویِ  که « حیات» اصلی جریان با که   است « تفاوت  نیروهای» از ایمجموعه
 معمول   رمان،  این  معمول   خوانش  در  که  گذارندمی   نمایش  به  را  هنری  بودگیتک  نوعی  سحر،  حیوانِ   با  زری  انسانِ   رهگذر  این

 است.  نبوده
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 کتابنامه 
 مرکز.   . خاطرات ظلمت (.  1393، ب. ) ی احمد 

 د مقدم. مرکز. ی ترجمه سع چه: تن، هنر، شناخت.  ی ن (.  1400)   ف. ندلر،  ی اسپ 
 مرکز.   . ی ار ی ی . ترجمه رضا ول چه ی ش ن ی فردر (.  1392. ) ی نکز، ل ی اسپ 
 . ترنگ. یی ملا لا امانت ی ترجمه ل   اخلاق. (.  1401)   ب. نوزا،  ی اسپ 

 . مرکز. ی ترجمه شهرام خسرو .  اسطوره و معنا (.  1376)   ک. استروس،  
 . ی و فرهنگ   ی . علم ی د ی د محمدجواد س ی . ترجمه س فلسفه دلوز (.  1399. ) د ت،  ی اسم 

 تاب پارسه. ک .  ی موسو   ی مهد و    ی ه رجب ی . ترجمه هان ال ی سرگذشت جامعه س (.  1400. ) ا اکو،  
 ب سرخ. ی . س ی . ترجمه آرام مسعود آدورنو   ی ک منف ی الکت ی د (.  1400. ) ب اوکانر،  

 . مرکز. ی محسن ملک   و   رخانلو ی ام   ی . ترجمه مهد ن ی ام ی والتر بن   (. 1397. ) ت گلتون،  ی ا 
 دگل. ی ب   د اخگر. ی . ترجمه مج ی شناس یی با ی ز   ی دئولوژ ی . ا ( 1398. ) ت گلتون،  ی ا 
 ز. ی خ نژاد. شب مان جهان ی . ترجمه نر ی لوک نانس ر فلسفه ژان (.  1400. ) م ن،  ی ومور ی ا 

 . مرکز. ی مان ی ا ا ی ترجمه پو .  زبان و مرگ (.  1391. ) د آگامبن،  
 مرکز. .  ی مان ی ا ا ی . ترجمه پو خ ی و تار   ی کودک (.  1397. ) د آگامبن،  
 ز. ی خ . شب یی رزا ی . ترجمه داود م محتوا ی (. انسان ب 1400. ) د آگامبن،  

 ون شهپرراد. کتاب آبان. ی . ترجمه کتا ه رمان ی و نظر   ی شناس یی با ی ز (.  1399. ) م ن،  ی باخت 
 . ی . ن ی . ترجمه صالک نجف ی نامتناه تفکر  (.  1400. ) آ و،  ی بد 

 . ترجمه مراد فرهادپور. طرح نو. ته ی تجربه مدرن (.  1386. ) م برمن،  
 . مرکز. ی ات ی . ترجمه محمد ح شه ی اند   ی ها شه ی ش خرده (.  1400. ) و ن،  ی ام ی بن 

 دگل. ی ان. ب ی رستم   ی ترجمه عل ل.  ی مرگ و م   (. 1400. ) ر ،  ی بوتب 
 . ثالث. ی زد ی روز ا ی ترجمه پ .  ی طان ی ت ش ی شفاف (.  1396ار، ژ. ) ی بودر 
 مرکز. .  زدانجو ی ام  ی . ترجمه پ خاموش   ی ها ت ی ه اکثر ی در سا (.  الن 1400. ) ژ ار،  ی بودر 
 . ثالث. ی زد ی روز ا ی . ترجمه پ ها و وانمود وانموده (.  ب 1400. ) ژ ار،  ی بودر 
 . مرکز. ی ق ی حق   ی . ترجمه مان ها نشانه   ی سرگشتگ (.  1384و. )   ، فرانسوا و  ،  ژ. ار،  ی بودر 

 ب سرخ. ی . س لکان   ی گفتارها درس (.  1400. ) ف پروا،  
 ن. ققنوس. ی تگنستا ی شه و ی (. جهان و زبان در اند 1398. ) ب ،  ی جابر 
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 . چاپ اول. ققنوس. ی گر ی انکار حضور د (.  1394. ) س ،  ی جماد 
 مرکز. ها.  نشانه   ی سرگشتگ (.  1384. ) م ،  ی ق ی حق 

 . ی خوارزم سووشون.    (. 1362. ) س دانشور،  
 پارسا. شوند.   ی . ترجمه مهد ی درباره گراماتولولژ (.  1396. ) ژ دا،  ی در 
 . پارسه. ی شاه   ی . ترجمه هاد در باب نام (.  1400. ) ژ دا،  ی در 
 . هرمس. ی ان ی . ترجمه فاطمه ول خ جنون ی تو و تار ی کوگ (.  1394. ) م فوکو،  دا، ژ.، و  ی در 

 پور. رازگو. ی ار وقف ی . ترجمه شهر ت ی و سبع   ی سرد (.  1394. ) ژ دلوز،  
 . بان. ی مان گنج ی و ا   ی مان غلام ی ، پ ی ر ی . ترجمه زهرا اکس ی ن ی و بال   ی انتقاد (.  الن 1396. ) ژ دلوز،  
 . هرمس. ی . ترجمه اصغر واعظ مدرن   ی آگاه انسان و زمان (.  ب 1396. ) ژ دلوز،  
 . ی . ن ی . ترجمه اصغر واعظ کانت   ی فلسفه نقاد (.  الن 1398. ) ژ دلوز،  
 . ی تجرق. علم   ی شکر اسدالله الله ترجمه  ها.  مارسل پروست و نشانه (.  ب 1398. ) ژ دلوز،  
 . ی . ن ی خ ی . ترجمه عادل مشا چه و فلسفه ی ن (.  الن 1400. ) ژ دلوز،  
 . چشمه. ی مان گنج ی و ا   ی مان غلام ی . ترجمه پ ی ک زندگ ی (.  ب 1400. ) ژ دلوز،  

 . ی . ن ی . ترجمه حامد موحد نوزا ی جهان اسپ (.  1401ل. ) ی دلوز، ژ 
)گزینش مانی    ها نشانه   ی سرگشتگ   در مجموعه .  ی . ترجمه بابک احمد ست ی ت چ ی ات اقل ی ادب (.  1384. ) ف ،  ی گتار .، و  دلوز، ژ 

 مرکز. (.  237- 215حقیقی؛ صص.  
 . ی . ترجمه محمدرضا آخوندزاده. ن ست ی فلسفه چ (.  1393. ) ف ،  ی گتار .، و  دلوز، ژ 
 . ی ان. ماه ی . ترجمه شاهپور به ت ی ات اقل ی ادب   ی کافکا: به سو (.  1392. ) ف ،  ی گتار .، و  دلوز، ژ 

 .  ی . ن ی ترجمه نادر خسرو   دا. ی فلسفه در (.  1400. ) ل کاوانا،  ، م. و  ی دول 
 . ی و فرهنگ   ی . علم ی د ی برز مج ی . ترجمه فر دلوز (.  1396. ) ر و،  ی د 
 . مرکز. ی ض ی ف   ی . ترجمه مهد ک ی خ و هرمنوت ی تار (.  1397. ) کور، پ ی ر 
 . ی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلام   . ترجمه مراد فرهادپور. سازمان چاپ و 22ارغنون  .  2  ی روانکاو (.  1396. ) ا ژک،  ی ژ 
 . کرگدن. ی ن خسرو ی . ترجمه محمدحس کور ی پل ر (.  1400. ) ک مز،  ی س 

 . نگاه. مجموعه آثار (.  1380. ) ا شاملو،  
 . مرکز. ی ان ی . ترجمه فاطمه ول د ی جد   ی زدگ افسون (.  1381. ) د گان،  ی شا 
 . ی و فرهنگ   ی . علم ی . ترجمه محمدزمان زمان ژک ی ژ (.  1399. ) ش هان،  ی ش 
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 ققنوس. .  ژک ی ژ   ی قا ی بوط (.  1399. ) م پور،  ی صادق 
 . ی و فرهنگ   ی . علم ی نگان ی . ترجمه بهمن با ی اجتماع   ی گو و فوکو و گفت (.  1399. ) ک فالزن،  

 د. ی . مروار گر ی د   ی تولد (.  1376. ) ف فرخزاد،  
 . طرح نو.  عقل افسرده (.  1389. ) م فرهادپور،  

 . ی زاده. ن رضا نجن   . ترجمه است ی ست س ی تولد ز (.  1396. ) م فوکو،  
 . ی . ماه ی ان ی . ترجمه فاطمه ول ی ن ی بال   ی تولد پزشک (.  الن 1398. ) م فوکو،  
     . ی و اجتماع   ی . پژوهشکده مطالعات فرهنگ ی امام   یی ح ی . ترجمه  اء ی نظم اش (.  ب 1398. ) م فوکو،  
 . ی . ماه ی ان ی . ترجمه فاطمه ول اء ی الفاظ و اش (.  1399. ) م فوکو،  
 . چشمه. ی د ی د محمدجواد س ی . ترجمه س کولژ دو فرانس   ی گفتارها ت: درس ی ت، قلمرو، جمع ی امن (.  الن 1400. ) م فوکو،  
 . چشمه. ی د ی د محمدجواد س ی . ترجمه س گران ی بر خود و د   ی ران . حکم ( ب 1400. ) م فوکو،  
 . هرمس. ی ان ی ترجمه فاطمه ول خ جنون.  ی تار (.  1401. ) م فوکو،  

 روان. مرکز. ی . ترجمه رضا س ل دلوز ی ژ (.  1387. ) ک کولبروک،  
 . ی و فرهنگ   ی . علم ی . ترجمه محمدزمان زمان (. دلوز 1399. ) ک کولبروک،  

 . ترجمه صبا راستگار. پندار تابان. اضطراب (.  1395. ) ژ لاکان،  
 . دفتر دوم. ترجمه صبا راستگار. پندار تابان. اضطراب (.  1400. ) ژ لاکان،  
 . ی ع ی . شف ی با جبل ی . ترجمه ز ی وجود اجتماع   ی شناس ی درباره هست (.  1399. ) گ لوکاچ،  

 . ی . مول ی جعفر   ی . ترجمه محمدعل ی ناانسان   (. 1393. ) ژ وتار،  ی ل 
 . ی ان. ن ی د ی م رش ی ترجمه عبدالکر   . ی شناس ده ی پد (.  1394. ) ژ وتار،  ی ل 

 . مرکز. ی ن ی . ترجمه بهرنگ پورحس وتار ی فرانسوا ل ر ژان (.  1388. ) س مالپاس،  
 . مرکز. ی . ترجمه احسان نوروز ژک ی ژ   ی اسلاو (.  1385. ) ت رز،  ی ما 
 . مرکز. ی . ترجمه احسان نوروز ژک ی ژ   ی اسلاو (.  1393. ) ت رز،  ی ما 

 . مرکز. ی ک به زندگ ی تراژ   یی گو ی چه و آر ی ن (.  1392. ) ح ،  ی آران ی محبوب 
 . ترجمه فرزاد جابرالانصار. ققنوس. جهان ادراک (.  1397. ) م ،  ی مرلوپونت 

 . ترجمه مهرداد پارسا. مرکز. ستوا ی ا کر ی ژول (.  1392. ) ن ،  ی آف مک 
 . ی فرهنگ   ی ها . دفتر پژوهش لسوف فرهنگ ی رر، ف ی ارنست کاس (.  1389. ) ی موقن،  

 . مرکز. ی ب ی . ترجمه فااد حب ها، قدرت ها، توده نوزا، بدن ی بازگشت به اسپ (.  1399. ) و مونتاگ،  



   (1402 ز یی پا)  سوم ه  ، شمارپنجاه و ششمسال ، جستارهای نوین ادبی 98

 

 . مرکز.  ی نور   ی . ترجمه مرتض شل فوکو ی م (.  1392. ) س لز،  ی م 
 . مرکز. ی مان ی ا ا ی . ترجمه پو فلسفه آگامبن (.  1393. ) ک لز،  ی م 

 دگل. ی د اخگر. ب ی . ترجمه مج شده تکه بدن تکه (.  1399. ) ل ن،  ی ناکل 
 دگل. ی منش. ب لا کوچک ی . ترجمه ل ی ا شه ی ر   ی ر ی پذ کنش (.  1400. ) ت. ک وال،  

 . آگه. ی ق ی . ترجمه شاهرخ حق ته ی گذار از مدرن   (. 1393. ) آ ولمر،  
 تا. ی لاه   . ی ر ی . ترجمه احسان پورخ ی ست ی مارکس   ی ، نقد یی دگرا ی فرو (.  1400. ) و. ن نن،  ی ولوش 

 . ی روزبه صدرآرا. مول   . ترجمه دلوز و کانت   انه ی تفکر در م (.  1395، م. ) ی ل، ا.، و ل ی و 
 . مرکز. ی مان ی ا ا ی . ترجمه پو تئودور آدورنو (.  1389. ) ر لسون،  ی و 

 . مرکز. ی . ترجمه رضا نوح س بلانشو ی مور (.  1384. ) و   ا.، و لارد، هاسه،  
 زاده. گام نو. د ملک ی . ترجمه حم ی ز جنس ی تما   ی دارشناس ی پد   ی به سو (.  1400. ) س اما،  ی هان 

 . . ققنوس یی م طاها ی د محمدابراه ی س   و   ی جعفر   ی . ترجمه محمدعل ژاک لاکان (.  1396. ) ش هومر،  
 


