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 چکیده 

در پژوهش  .استهنری تب امک مهمهای ، از ویژگیدوره خاصیک های مختلف صنایع ها، در گونهمایهنقشساختار همانندی 
طرح  مطالعه و تطبیق ؛انداز میان آثار صنایع دستی که همواره مرکز توجه بوده قاجار، دوره یهنر خصوصیات تبیین جهترو پیش

 هدف،و  است خ گلستان مد نظر قرار گرفتهمحوطه کاهای با نقوش کاشی دوره قاجار تهران های قالییکی از های مایهو نقش
 :است هااین پرسش گویی بهپاسخ، در پی جستاراین  .است های یاد شدهنمونهها در مایهنقش طرحبررسی تطبیقی الگوی رنگی و 

قالی تا  این ساختار نقشه ؟، چه عناصری هستندی کاخ گلستانهاو کاشی کاری مذکور قالی های ظاهری میانوجوه تشابه ویژگی
توصیفی  به شیوۀ ی،تاریخ با رویکردی ،کتابخانه ای گردآوری به روش ؟های نامبرده می باشدتاثیرپذیرفته از نقش کاشی چه میزانی
های مورد استفاده در آثار مایههای ساختاری نقشبرخی ویژگی دهند:نتایج نشان می صورت گرفته است. تطبیقیو  ـ تحلیلی

طرح و رنگ استفاده شده است. ها های غالب در قالی  و کاشیقاجار، روشن شده است؛ مانند: آبی، زرد و صورتی به عنوان رنگ
همگون هستند؛ که وام گرفته از سنت تصویری رایج در در ویژگی ظاهری  های مورد مطالعه در عین تفاوت کاربردی،در نمونه

های ایرانی وارد شدند، مانند گل رز ها، عناصری که از غرب به ترکیبمایهدر میان این نقشاست.  هقاجار و اشتراکات هنری زمان
های بصری پیشین ایرانی، توانستند با تغییراتی جای خود را در آثار صورتی، ضمن آمیختن با سنت

                                                                                                                                                                                                                  بیابند.
کاشی کاری، نقش. کاخ گلستان،، تهران قاجار، قالی واژگان کلیدی :  
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 مقدمه 
را  از فرهنگ و هنر غربی وارد شده تصویریعناصر حضور  ،ی سنت تصویری دوره های پیشیندوره قاجار، افزون بر اجرا آثار در

جلوه آثار  ظاهر به پدیدار شده و مایه جدید ، در کسوت نقشدر هنر قالیبافی و کاشی کاری شاهد هستیم؛ که رح هادر آراستن ط
 همچون، یتشابه، وجوه مختلف هنری در یک منطقه زمینه هایطرح ها و نقوش اجرایی در با توجه به شباهت  تازه بخشیدند.

بررسی وجود دارد؛ که از جملۀ آنها  کاری برای یمانند قالی بافی و کاش صناعی هنر در دو زمینه همانندی طرح و پرداخت نقش،
، دارای شاخص ترین در پایتخت کاخ گلستان به عنوان محل سکونت خاندان سلطنتی می توان به نمونه های تهران اشاره کرد.

به چشم  تهران نیز بسیاردر قالی های بافت  روپا،ااز ثیر پذیرفته تااین نقوش است. بودهاستادکارانه  یتزئینات معماری و کاشی کار
هدف  دارای ارزش خواهد بود.ی شناخت آنها از جنبه های و مکتب قاجار تلقی می شوند ی از سنت های هنریجزئ ؛ کهمی خورند

تهران که هم اکنون در موزه ملی فرش ایران  یکی از نمونه های قالی و نقوش ، رنگبررسی و مطالعۀ تطبیقی طرحپژوهش، اصلی 
شهر  جز آثار یک  قالی و کاشی های یادشده از آنجا که است.کاشی کاری های محوطه کاخ گلستان  نگهداری می شود با نقوش

به شناخت عناصر غیر بومی ایرانی در قاجار منجر شده و  آنها بررسیدوره تاریخی هستند، شباهت رنگی و فرمی دارند که  و
 های موجود در هر یک از آثارمایهواکاوی ساختار نقش .اطلاعاتی در باب نحوۀ اجرای ترکیب بندی هنری آن زمان ارائه دهد

 یمایه ها: هر یک از نقشکه عبارتند از نیازمند پاسخ به پرسش هایی استهای صوری آنها، و همچنین تطبیق ویژگی یادشده
                                                                           ؟دارای چه خصوصیاتی هستند از لحاظ فرمی و از لحاظ نوع رنگ گذاری ،هااجراشده در نمونه

چرا که یکی از وجوه اهمیت این تحقیق،  ضرورت دارد؛ ر اینجاد نیز هاقالی از کاشی میزان تاثیرپذیری چهارچوب نقوشبیان  
باید توجه  و استاجرا شده  از طریق بررسی تطبیقی طرح و نقوش قاجار در صنایع گوناگونانعکاس روح هنری زمانه اثبات وجود 

ها کاشی ۀمای، بنابراین نقشۀ قالی با نقشتر از قالی مد نظر می باشندهای کاخ گلستان، از لحاظ زمانی قدیمیکاریداشت که کاشی
لزوم شناخت انواع نقش مایه در آثار هر دوره از جمله قاجار، می تواند بر اهمیت انجام این پژوهش،  تطبیق داده شده است.

بیافزاید. این مطالعه تطبیقی همچنین به شناخت جزئی تری از میزان تاثیرپذیری صنایع گوناگون قاجاری از یکدیگر، از لحاظ 
خوانش جهت و از این رو اهمیت بررسی تطبیقی را دوچندان می کند.  هارمونی رنگی و جنبه فرم شناسی نقش مایه ها می انجامد

 تطبیق داده خواهند شد. ، سپس اطلاعات بدست آمدهدهتطبیقی نمونه ها، ابتدا خصوصیات ساختاری هر کدام از آثار تبیین ش
بافت و بررسی عناصر هنر مطالعه ساختار آثار دست جهت پاسخگویی به پرسش ها، این نوشتار شامل بخش هایی از جمله: 

است؛ تا پیشینه ای از هنر قالیبافی قاجار به طور خلاصه گرد آوری شود. در ادامه، قالی مورد مطالعه  غرب در نقوش قالیبافی قاجار
به طور کامل معرفی و ساختار طرح و گونه های نقوش آن شرح داده خواهد شد و بعد از آن بیان ویژگی های بصری نقش مایه 

        ی کاری قاجار و به طور خاص کاشی های محوطه کاخ گلستان، انجام و با ویژگی های قالی تطبیق داده خواهد شد.کاش
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   تحقیقپیشینه 
های و ویژگی توان بهره جستاز منابع زیادی از هر دو حوزۀ تخصصی می های دو زمینه مختلف از آثار،ی تطبیق ویژگیراستادر  

شناخت »خود با عنوان( در کتاب ۱۳۹۲)ژوله مانند: با مطالعه موردی چند اثر، بررسی نمود.زمینه در یک دوره خاص را هر دو 
: بافندگی، هنری است برخاسته از توده ها و عوام مردم. به عبارتی اشاره می کند« زیرساخت های فکری فرش، برخی مبانی نظری و

سفرنامه ژی.ام.تانکوانی نامه هایی دربارۀ ایران و »در کتاب (1383تانکوانی) عام ترین و مردمی ترین هنر ایرانیان، بافندگی است.
( در 1390ماساجی اینووه ) در نامه شماره چهارده، توصیفاتی از فرش و قالی ایرانی دوره قاجار بیان کرده است. «کیه آسیاتر

ها، مطالبی بافتکاخ گلستان و همچنین برخی از صنایع ایرانی از جمله دست تهران، دربارۀ در نامه نهم، «رانسفرنامه ای»کتاب
در تطبیق نقوش و رنگ  تیتوضیحا« مقایسه تطبیقی نقش و رنگ های فرش و معماری» در مقاله( ۱۳۹۲)وفایی نگاشته است.

بررسی طرح و نقوش قالی » ۀ( در مقال۱۳۸۸های نمونه های دست بافت با عناصر معماری داشته است. صباغ پور و شایسته فر)
های قاجاری محفوظ در موزه فرش ایران داشته اند. میرزا بیانی گسترده در باب انواع قالی « های قاجار موجود در موزه فرش ایران

در خصوص انواع سبک های « سبک شناسی قالی ایرانی و بررسی ویژگی های قالی های مناطق ایران»( در مقالۀ ۱۳۹۲امینی )
یشینۀ کاشی کاری به طور گسترده ای به بیان پ« کاشی کاری قاجاری»( در کتاب۱۳۹۵قالیبافی، مطالبی بیان کرده است. ریاضی )

صنعت لعاب »( نیز در کتابی با عنوان۱۳۹۹عباسیان). در ایران، جایگاه آن در هنر قاجار و ویژگی های این هنر پرداخته است
به بیان مفصلی دربارۀ انواع اکسیدهای رنگی مورد استفاده در صنعت لعاب و کاشی پرداخته است. خناری « سازی و رنگ های آن

به « مطالعه تطبیقی نقش مایه های بهشت در فرش های دوره صفویه و قاجار»یان نامه کارشناسی ارشد خود( در پا۱۳۹۹نژاد)
بررسی دقیق و بیانی ریزپردازانه درمورد نقش مایه های موجود در نمونه فرش های قاجار به ویژه نمونه های موجود در موزه ملی 

بررسی طرح در کاشی کاری دوره قاجار در تهران مطالعه موردی:کاخ »ه ( در مقال۱۳۹۹فرش ایران،پرداخته است. رضایی انور)
ایمنی  .به معرفی و شرح گونه های متعدد کاشی کاری های کاخ گلستان و انواع نقوش اجرا شده در آنها پرداخته است« گلستان

می  توضیحات مفصلی بیان کرده و در مورد عناصر تزئینی در معماری اسلا« بیان نمادین در تزئینات اسلامی»( در مقاله۱۳۸۹)
بازشناسی معماری ایران بر » ( در مقاله۱۳۹۹اشاره دارد که نکته مهم در کاشی کاری ایران، رنگ لعاب است. امینی و همکاران )

یگاه به جا« مبنای ابعاد زیبایی شناسی بناهای تاریخی قاجاریه نمونه موردی تزئینات کاخ های سلطنتی اواخر قاجار در پایتخت
تزئینات و اهمیت طرح ها در تاریخ معماری ایران به ویژه در کاخ های سلطنتی قاجاریه، پرداخته و مطالب گسترده ای را بیان کرده 
است. در پژوهش پیش رو، کوششی در راستای بررسی و تطبیق ساختار و رنگ پردازی انواع نقش مایه ها در نمونه های مورد 

که ضمن اشاره به وجوه تشابه و تفاوت نقوش در آثار مورد نظر، عناصر تصویری غیر ایرانی وارد شده مطالعه، صورت گرفته است؛ 
به سنت اجرایی نقش مایه ها در آثار دوره قاجار را نیز، در بر دارد؛که مهم ترین وجه تمایز این تحقیق با سایر پژوهش های انجام 

                                                                                                                                            .                                     شده است
  ویکرد تحقیقروش و ر 

کاخ گلستان به های محوطه کاریهای تک قالی مورد نظر و کاشیمایهپژوهش حاضر، ویژگی های بصری و ساختار نقشدر 
 تجزیه و تحلیل قیاسیو تاریخی  یرویکرد با  تحلیلی ـ توصیفی به صورت مطالب قرار گرفته است. تفکیک، بیان و مورد تطبیق

به شماره  محفوظ در موزه فرش ایران بافته های شهر تهران متعلق به دوره قاجارقالی از دست یک ،ه آماریعجام .دارد قالی و کاشی
 اصلی، تطبیق آثار ذکر شده، از حیث دو شاخص .استهای محوطه کاخ گلستان ریکادر مقایسه و تطبیق با کاشی ۱۴۵۶ موزه ای
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صورت گرفته است روش کتابخانه ای گردآوری مطالب به  است. شدهمایه ها انجام  فرمی طرح ها و نقش الگوی رنگی و ساختار
و تصاویر  واقع در موزۀ ملی فرش ایران هاآنبه روش میدانی از محل نگهداری  ها،قالی نمونه و سایر مورد مطالعهقالی تصاویر و 

اند. تهیه شده کاری ها نیز از کاخ گلستان  توسط نگارندگان کاشی  
قاجار به جای مانده از دوره ه هایست بافتدساختار  بررسی  

 .تبدیل شدایران  های هدست بافتبرای فروش  مناسبیبازار  به گرفت و ترکیه دوباره بافی رونققالیلدین شاه، آغاز پادشاهی ناصرا با
صادرات به  و 1دشزرگانی در ایران مهم ترین فعالیت با آن،یبافی ایران گشوده شد و تجارت تاریخ جدیدی برای قال در آن زمان،

تهران به یکی از مراکز عمده : اینطور بیان می کنند؛ به طوری که منابع خارجی نیز ای دیگر افزایش چشمگیری پیدا کردکشوره
برای هرچه بیشتر دیده شدن هنر قالیبافی ایرانی  را شرایطکه  2بافندگی، هم برای مصرف داخلی و هم برای صادرات تبدیل شد

  .گرداندمرزهای ایران، فراهم  فراسوی
دستی آسیب ی از صنایع بسیار بازارهای ایران،کالاهای خارجی به ورود  نفوذ فرهنگ اروپایی و با با اینکه در اوایل حکومت قاجار

را بگیرد  هاواند جای آنتدیگری نمی  که کالای و قالی کالاهایی هستند علت این امر آن بود که فرش رونق گرفت. دید، ولی قالیبافی
متعددی به قالی  اشاره هایشاردن در سفرنامه خود،  3.، طرفداران زیادی داشتتزئینی به خاطر جنبۀدر میان اشراف  ،و دیگر آنکه

صنعت رنگرزی در ایران، بیشتر از اروپا توسعه داشته است و در »در بخشی چنین می نویسد: بافی ایران و رنگرزی قالی دارد و
آنجا رنگ ها دارای دوام بیشتر می باشند. به علاوه محیط خشک و صاف این سرزمین موجب درخشش مخصوص رنگ ها می 

دست  که نشانگر توجه جهانی به آثار 4.«لو رنگ ها استدر رنگرزی به کار گرفته می شود، موجب افزایش تلاشود و عناصری که 
مقرر شده بود؛ عرصه بکارگیری از  تهران که به عنوان پایتخت حکومت قاجار و اهمیت این هنر، در آن دوره است. بافت ایرانی

، به هنر ایران راه یافته بودند؛ همچون تکنیک های جدید نقاشی و یاروپای از سرزمین های سنت های تصویری جدیدی بود که
 د.موثر بودن نقوش هنرها و صنایع مانند قالیبافی، طراحی ها و ترکیب بندینقوش جدید وارداتی، که در 

ر قالیبافی قاجا نقوش هنر غرب درعناصر  ورود  
مایه های هنر غرب بود؛ که این اتفاق به دلیل علاقه  تقلید از عناصر و نقشاصلی ترین تفاوت سبکی قالیبافی قاجار، الهام و گاهی 

بسیار پادشاهان به جلوه های جدید در هنر، رونق و پذیرش سبک های جدید میان افراد و خریداران آثار، رخ داد. رواج به کارگیری 
یه هایی که در دوره های پیشین به چشم نمی خوردند ما طیف رنگ هایی که پیش از این کمتر مورد توجه بودند و یا طرح ها و نقش

مانند: گلدان و گل رز سرخ یا صورتی به سبک های غیر ایرانی، نوعی از پردازش خاص طبیعت که تکنیک اجرایی آن مشابه طبیعت 
ظهور هنری قاجار پردازی در آثار اروپایی است، اجرای ایده های جدید در ترکیب بندی طرح و ... همگی بخش هایی از شیوۀ نو

 در قالیبافی محسوب می شوند.                                         
  طرح محرابی

                                                                                                                                                                                 
 

 .19، ۸از ایران چه میدانم؟ –فرش ایران رضوی،  . حشمتی 1
2  .Bennett, L. “Ruges&Carpets of the world”.234. 

 .19 ،(1آشنایی با طرحهای فرش ایران)و همکاران،  راسرافیلصو.  3

 ،هداشتیدایره المعارف فرش دستبافت ایران بانضمام گفتاری درباره ارگونومی بیماری ها و عوارض حرفه ای دست اندکاران صنعت فرش در شرایط غیر ب ،تجدد . 4
۳۶. 
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طرح های به قابل تقسیم هستند، یک گروه که اساس شکل گیری طرح های محرابی در قالی بوده و طرح های محرابی به چند گروه 
در بر می نقوشی چون طاق محراب، قندیل و ستون را که تداعی گر محراب مساجد هستند،  در واقع و شهرت دارندنیز سجاده ای 

هنرمند قاجار، به   6. ذکر نام فرش های محرابی یادآور محراب، جایگاه نماز، سجده گاه و عبادتی مقدس است همچنین، 5.گیرند
کنده از گل ها و درختان، به رسم اوصافی که از  پرداخته و با بافت طرح هایی  ،بهشت رضوان در خاطر داشتهقصد نمایش فضایی آ

 محرابفرم  7.محرابی با یک یا دو درخت)گاه رویش درخت از یک گلدان منشأ گرفته( مقصود خود را به نحوی نمایش داده است
طرح های محرابی از نظر انواع ترکیب با سایر طرح  فرم های طرح قالی ها، اقسام زیادی داشته و از تنوع فرمی برخوردار اند.در 

                                                                                                                                                                                                (.۱از جمله: نقشه های محرابی گلدانی)تصویر گسترده هستند،  نیز های قالیبافی

 
، )نگارندگان۵۹شماره موزه ای با ، محفوظ در موزه فرش ایران محرابی)محرابی درختی( قالی با نقشه: سمت راست  ۱تصویر

۱۴0۳).  
(.۱۴0۳، )نگارندگان۱۸۶گلدانی، محفوظ در موزه فرش ایران با شماره موزه ای  با نقش قالیسمت چپ :  ۲تصویر  
 طرح گلدانی

گاهی یک گلدان پر از گل تمام نقاط ترکیب بندی دست بافته را می  دیده می شود و اغلب شکل گلدان در اندازه های مختلف،
که در هر کدام به نحوی شکل دان لچک ترنج، گلدان محرابی و...پوشاند. انواع ترکیب نقوش گلدانی عبارتند از: گلدان ختایی، گل

                                                                                                                                                                                 
 

 .۱0۱ ،«بررسی طرح ها و نقوش قالی های قاجار موجود در موزه فرش ایران» و همکاران، صباغ پور . 5

 .43، «زیبایی شناسی رنگ و طرح در قالیچه های محرابی بلوچ»و همکاران،  نیک اندیش.  6

 .۱0۴ ،«بررسی طرح ها و نقوش قالی های قاجار موجود در موزه فرش ایران» و همکاران، صباغ پور. 7
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و  ۱) تصاویر بی و طرح های گلدانی به تفکیک درنمونه هایی از طرح های محرا 8.آمیخته اند همگلدان با فرم های رایج دیگر در
                   .قابل مشاهده است( ۲

حرابی گلدانیطرح م  
نقوش گوناگونی  و معمولا با شکل محراب مساجد استبرگفته از  ،که است طرح محرابی گلدانی، از انواع گروه طرح های محرابی

از دو گروه  ای آمیخته می توان زیر مجموعه طرح های گلدانی نیز بشمار آورد؛ بنابراین این طرح را آراسته می شود؛ همچنین،
حالت محراب گونه و نقش گلدان به عنوان نقش اصلی، مهم ترین ویژگی  آنهاها، بوده که  هاصلی طرح های مرسوم دست بافت

آمیختن شکل محرابی و گلدان را در یک نمونه نقشه قالی، نشان می  (۳)تصویر شماره ،ساختاری است
                                                                                                       دهد.

  محفوظ در موزه فرش ایران معرفی قالی تهران متعلق به دوره قاجار
 ۲000ند به گونه ای که کارشناسان فرش، طرح های موجود ایران را تا ا نقشه آثار دست بافت ایران، از تنوع بی شماری برخوردار

اصلی هستند. بر اساس تقسیم بندی شرکت فرش  نوع تخمین می زنند؛ که برخی از این طرح ها تغییر یافته و یا زیرمجموعۀ طرح
در  ۳۵0این دست بافته که با ابعاد  9.گروه اصلی و تعداد زیادی طرح های فرعی تقسیم می شوند ۱۹ایران، نقشه های فرش به 

در شهر تهران ه.ق یعنی دوره قاجار و بافته شده  ۱۴می گنجد، متعلق به ربع اول قرن « قالی ها»سانتی متر، در دسته بندی  ۲00
در موزه محفوظ است. قالی  ۱۴۵۶می باشد. این اثر از شرکت سهامی فرش ایران به موزه فرش ایران منتقل شده و اکنون با شماره 

تار، پود و پرز این قالی به ترتیب از جنس نخ، نخ و پشم بوده و در گروه فرش های است.  گره نامتقارن یا فارسی باف ۴0دارای 
 (.۳رد. طرح قالی مذکور، محرابی گلدانی و رنگ زمینۀ آن فیروزه ای با حاشیه کرم است)تصویر پشمی، جای دا

  
.(۱۴0۳، نگارندگان)ننمای قالی تهران دوره قاجار در موزه فرش ایرا :سمت راست ۳تصویر  

.(1403، )نگارندگاننسبت به محور عمودی و افقی مایه ها و طرح کلی بررسی تقارن نقش :وسط ۴تصویر   
                                                                                                                                                                                 
 

 .۲۱، «تاثیر مراودات فرهنگی ایران و چین بر طرح فرش های دست بافت دورۀ صفوی در ایران و مینگ و چینگ در چین»و همکاران،  اکبرزاده.  8

، شرایط غیر بهداشتی دایره المعارف فرش دستبافت ایران بانضمام گفتاری درباره ارگونومی بیماری ها و عوارض حرفه ای دست اندکاران صنعت فرش در ،تجدد .9
۸0.  



  
 

7 
 

.(۱۴0۳، )نگارندگانمحرابی گلدانی مطالعه خطی نقشه سمت چپ: ۵صویر ت  
در تمامی بخش ها حول یک محور عمودی که از بالا به پایین قالی را به دو نیم تقسیم می  که محرابی گلدانی نام دارد، طرح اثر

 در قسمتی از ز به قرینگی در طرح کمک کرده است.نی اجرای فرم محرابی در متن قالیو قرینه بافته شده  مایه های با نقش کند،
، نقوش دسته های گل و فرم های اسلیمی بافته شده اند که علاوه بر قرینه بودن به صورت عمودی، نسبت به محوری افقی، زمینه

مایه هایی مشترک با  در بخش مرکزی نقشه، که متن اصلی قالی خوانده می شود، نقش (.۵و  ۴ ویر شمارهاند) تصنیز قرینه هست
گیاه و پرندگان و ... به چشم می خورد. طبیعت، باغ و انواع گل و گیاه و دشت از قدیم، الهام  ،جمله گل طرح های منظره ای، از

، از سایه و روشن بسیار رایج ترین نمونه منظره بافی است که در آنبخش طراحان فرش ایران بوده است. باغ یادآور بهشت موعود، 
نبوده و رنگ که در قالی مورد نظر، تعدد رنگی به اندازۀ طرح های منظره ای  10.اده می شود بنابراین تنوع رنگ باید زیاد باشداستف

ر متن اصلی و مایه های گل، رنگ زرد و فیروزه ای د های بکار رفته محدود به گستره رنگ های سرخ تا صورتی برای بیشتر نقش
نقش تک گلدان در میان فضایی کادر مانند جدا شده از زمینۀ اصلی قالی که فرم قابی را مجسم می کند،  .استکرمی در حاشیه، 

دسته ی دواری از گل های صورتی و سرخابی، ساقه های پیچان اسلیمی، پرندگان کوچک، انواع گل ها و گیاهان ریز در زمینه و 
ه علاوه در دو گوشۀ بالایی زمینه اصلی در کنار فرم محرابی نقشه و در ... از جمله نقوش این قالی محرابی گلدانی می باشند. ب

                                             بخش پایینی آن، نوعی گره از انواع گره های هندسی، بافته شده است. 
  قاجار اشی کاریک مایه های نقش بررسی

ادغام و یکپارچگی مضامین تصویری و روایی با .۲.تنوع رنگ و نقش۱است: امل ، قابل تدو خصلتار به دلیل کاشی کاری قاج
بخش قابل توجهی از کاشی کاری های محوطه کاخ گلستان با بهره گیری از همین تکنیک اجرا  11.گنجینه نقوش هندسی و گیاهی

                                                               .می باشد رهشده است. این در حالی است که تکنیک زیر لعاب، رایج ترین نوع تزئینات کاشی کاری این دو
. ۳. نقوش گیاهی و جانوری، ۲. نقوش هندسی، ۱ توان به هفت دستۀ اصلی طبقه بندی کرد: نقوش کاشی های دورۀ قاجار را می 

کاشی  12.. نقوش نظامی۸. نقوش فرنگی، ۷. نقوش روایتی، ۶. نقوش اسطوره ای، ۵. نقوش انسانی، ۴نقوش مناظر)معماری(، 
از   13. های قاجار از نظر مضامین و داستان های روایی، شامل: مناظر اروپایی، طبیعت بی جان، پرترۀ خارجی ها و... می شود

استفاده از برخی رنگ ها، مانند رنگ   14.کاشی ها نام برد گل رز قرمز را به عنوان عنصر اصلی در تزئین مهم ترین نقوش، می توان
زرد و صورتی، که پیش از این، کمتر در کاشی کاری ها رواج داشت، افزایش چشمگیری یافت. استفاده از برخی از نقش مایه های 

اربرد آن اروپایی در برخی از بناها به گونه ای بود که در اغلب کاشی ها و در بخش های گوناگون بنا، دیده شده و به نحوی در ک
        نقش، اغراق شده است. بخش زیادی از انواع نقوش یاد شده، در کاشی کاری های قاجار، ساختاری واقع گرایانه دارند.    

و تطبیق ساختار نقوش آن با قالی تهران کاخ گلستان محوطه اشی کاریمطالعه ک  

                                                                                                                                                                                 
 

 .۵۴، ۸از ایران چه میدانم؟ –فرش ایران حشمتی رضوی، .  10

 .19 ،کاشی و کاشی کاران طهران در عصر قاجارمعتقدی، .  11

  .66، کاشی کاری قاجاری ریاضی،. 12

 .20، کاشی و کاشی کاران طهران در عصر قاجار ، معتقدی.  13

 .۱۳۲، ایرانی قبل از اسلام دوران اسلامیتزئینات لعابی در معماری ، عدیلی.  14
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 آشکار با سبککه به نحوی کاشی ها  کاشی کاری است.بخش زیادی از کاشی های محوطه کاخ گلستان، مزین به همین گونه 
جهت افزایش استحکام بنا، دارای جنبه های زیبایی شناسی به  ر جنبه های حفاظتی درعلاوه ب نا همخوانی دارند؛معماری ب کلی

   .(۷و  ۶یر شماره اوهستند)تص نیز ویژه در نقوش طرح هایشان

  
.(1403، گلستان)نگارندگانکاشی های محوطه کاخ  :7و  ۶ویر اتص  

. رنگ آمیزی هستندجنبۀ آرامش بخش ندارد و کاشی ها به رنگ های شاد، زنده و مادی تر  مانند دوره صفویقاجار، رنگ  دوره در
، رنگ زرد را می توان برشمرد که از رنگ های غالبطرح، نقوش و منظره سازی ها همگام با دیگر آثار قاجار تغییر می یابد. 

از آثار دورۀ قاجار به چشم می آید.  و سلیقۀ عمومی دولت مردان قاجاری نیز هست، که در اغلبآورده درخشش طلا را به ذهن 
انسجام کلی رنگ ها در قالیبافی، از اهمیت  15.مهم ترین رنگ های مورد استفاده در کاشی عبارتند از: زرد، فیروزه ای، لاجوردی

وجود رنگ های آبی، زرد و صورتی به صورت غالب در زمینه و نقوش قالی و کاشی ها، سبب ایجاد بالایی برخوردار است؛ که 
آبی شده است. رنگ زرد و  در مقایسه با یکدیگر جلوۀ کلی آنها طرح هر یک از آثار به صورت مستقل و هماهنگی میان جزئیات

مایه گل های رز و سایر  در زمینه این دست بافته، در پس زمینه کاشی ها نیز به تکرار شده است و این همانندی رنگی در نقش
ریزپردازی های نمونه ها نیز وجود دارد؛ حتی استفاده از رنگ سفید در بخش های محدودی از طرح ها نیز در نمونه ها دیده می 

بکار رفته اند، اما سطوح آن رنگ ها  ر هم، بنا بر نیاز نقش پردازی های بیان شده، رنگ های دیگشود. علاوه بر رنگ های اصل
                                                         .در نمای نهایی طرح ها جلوه می کنند، مانند رنگ سبزبسیار اندک 

 نقوش فرنگی
در هنر ایران ملموس است که در قاجار به اوج می رسد. هنرمندان کاشی کار انواع  ،ود تدریجی نقوش اروپاییاز زمان صفویه ور

از جمله پر تکرار ترین این نقوش  16.نقوش گیاهی، گل و گلدان، مناظر طبیعی و... را به ترکیب نقاشی های روی کاشی ها افزودند
                                                                                                                                                              که در نمونه های مورد مطالعه نیز به چشم می خورند.اشاره کرد؛ « گل های رز در طیف رنگی سرخ تا صورتی»فرنگی می توان به 

مایه گلدان نقش  

                                                                                                                                                                                 
 

 .۷0 – ۶۹، کاشی کاری قاجاری ریاضی،.  15

 .۷۱ ،«مطالعه موردی: کاخ گلستان بررسی طرح کاشی کاری دوره قاجار در تهران»رضایی انور، .  16



  
 

9 
 

گلدان مرکزی  این اثر می باشد.یکی از اصلی ترین نقوش که در متن و در فضای قاب مانند قالی بافته شده است،  ،گلدان مایه نقش
در کنار گلدان مرکزی قالی، چند فرم گلدان مانند دیگر نیز در  .اجرا شده است با پایه و دسته دار، در قالی دارای فرمی نسبتا بلند

در آثار این  ه نسبت به محورهای افقی و عمودی که پیش تر ذکر شد، چیدمان شده اند.سایر بخش های طرح، منظور شده است ک
انواع آن با فرم های بلند یا  متعددی از گلدان ها دیده می شود، که در کاشی کاری های محوطه کاخ گلستان نیز،دوره، فرم های 

. در اجرای همگی قابل روئت است کوتاه، پایه دار، بعضا دسته دار و همراه با فرم های تزئینی، چند بخش و ... با رنگ های متنوع
 .زوده استاین فرم های گلدانی، توجه به ساختاری واقع گرایانه و شبیه سازی حداکثری، به افزایش یکپارچگی و اشتراک در آنها، اف

، از یاین گلدان های ترسیم شده در آثار قاجار  دوره های پیش از قاجار، باید یادآور شد کهآثار مایه گلدان در  نقشبه وجود نظر 
به عبارتی، نقش گلدان به خودی خود،  ، وجهی تازه دارند.طبیعت پردازانه نقوش غیربومی بودن بهلحاظ فرم واقع گرایانه و مزین 

غیرتکراری و جدید  و ارمغان هنری دوره قاجار به حساب نمی آید، بلکه نوع اجرا و تزئینات این گلدان ها، در این دوره نقشی تازه
                                                                                       (.8محسوب می شوند)تصویر 

نی(ا)گل صد توم مایه گل رز صورتی نقش  
مایه  شود، از نقش دیده می ها نقش گل رز که در گستره رنگی سرخ تا صورتی و در اندازه های گوناگون هم در قالی و هم در کاشی

نقش گل رز از مشهورترین عناصر با ساختاری واقع گرایانه اجرا شده است. های مشترک میان نمونه های مورد بررسی است که
 توجه در این نقش قابلنکته  گیرد. میبا توجه به فضای کلی طرح، مضامینی را نیز در بر  اروپاست کهطبیعت پردازانه وارداتی از 

رسم شده و اگر از  مانند باغ، در فضایی گل رز در قالیمایه  نقشمایه، تفاوت مفهوم آن در اثر دست باف و در کاشی کاری است؛ 
زمینی داشت و معنایی فراغیر مادی از گل ها  برداشتیآن تعبیری معنوی صورت گیرد و آن فضا را به بهشت مانند کنند؛ می توان 

همان نقوش گل در کاشی ها، با توجه به کلیت طرحی که در آن قرار گرفته و رسم شده اند؛ صرفا  اما. برای کل ترکیب نیز قائل شد
کاشی ها داشته است، به سطح دست بافته و نقاشی طرح در کلیت  گل ها نقش تاثیرگذاری می توانند خوانشی مادی داشته باشند.

گل این . استفاده شده است ،از سایر نقوش یادآور فضای طبیعت نحوی که با توجه به ویژگی های بصری گل های رز، در کنار آنها
گلدان ها در در کنار انواع گل های دیگر،  که از لحاظ ساختار و فرم اجرایی، نقوشی جدید در هنر قاجار بشمار می آیند؛ های رز

)تصویر دنمی خورشکل های متنوع در کنار پرندگان، فرم ها و ساقه های اسلیمی، هم در قالی و هم در کاشی ها به چشم 
۷.)                                                                                                                                                                           

 
(.1403، دو تصویر سمت راست: گلدان در کاشی های محوطه کاخ گلستان)نگارندگان 7تصویر   

(.1403، گلستان)نگارندگانسمت چپ: نقوش فرنگی مانند گل سرخ در کاشی های محوطه کاخ  تصویر سه 8تصویر   
)قابی(مانند کادر فضای  
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مایه بشمار نمی آید اما در  اگرچه به عنوان نقش ها، کاشی طرح قالی و هم چنین بخش هایی از بصریوجود کادری درون ترکیب 
، پس زمینه را به قالیاین فضای قابی جدا کننده در  فضای میان آنها، تاثیرگذار است. مایه ها از طریق تفکیک چیدمان نقشنحوۀ 

دو بخش تقسیم و دو فضای رنگی متفاوت را ایجاد کرده که گویی تکمیل کنندۀ زمینه و بخشی از آن است؛ در حالی که، در کاشی 
، اجرا شده از نظر معنایی و بصری مجزا جرا شده معمولا طرحیهای محوطه کاخ، در قاب های ا

                                                                                   (.  ۱0)تصویراست
نقش پرندگان   

ساقه های اسلیمی و یا درحال پرواز، در قالی و کاشی ها  اجرای نقوش پرندگان در حالت های مختلف بر روی شاخۀ درختان،
دیده می شود. ابعاد و انتخاب رنگ پرندگان در قالی به گونه ای است که در مقایسه با سایر نقوش قالی، کوچکتر هستند و برای 

این حالت در کاشی ات می گیرد. مایه ها در قالی، نش بیشتر دارند؛ که شاید از شلوغی و تراکم بیشتر نقشدیده شدن نیاز به توجه 
مایه پرندگان، در میان ترکیب کلی زودتر و بهتر به چشم می  کاری ها چندان صدق نمی کند و نقش
                                                                                                     (.     ۹)تصویرآیند

 
(.1403، در کاشی های محوطه کاخ گلستان)نگارندگان پرندگان سمت راست: و تصویرد 9تصویر   

(.1403، دو تصویر سمت چپ: فضای قابی در کاشی های محوطه کاخ گلستان)نگارندگان 10تصویر   
 

  گره های هندسی
بخش های محدود از کاشی به عنوان تکمیل کننده ترکیب بندی و به بیانی تزئینات فرعی تر، در چهار گوشه قالی و هم در برخی 

. نوع گره طراحی را به ریتم آراسته است ها، مورد استفاده قرار گرفته و به دلیل فرم گره وار به صورت الگویی تکرار شونده، بخشی از
استفاده شده در قالی و  کاشی کاری ها، همانند و از یک گروه فرم هندسی می 

                                                                                                                 .باشد
از دیگر ویژگی هایی که در نمونه ها قابل توجه است، می توان به وجود تقارن نسبی در ترکیب بندی طرح ها اشاره کرد. محورهای 

کاشی کاری ها نیز، قابل مشاهده است. ساختار بصری تقارن در طرح قالی کاملا آشکار و در بخش های مختلف انواع طرح های 
مایه ها نسبت به یکدیگر در قالی محرابی گلدانی، نشانی از درهم آمیختگی مفاهیم معنوی که قبل قاجار در ایران  و چیدمان نقش

های محوطه کاخ گلستان،  وجود داشتند با مفاهیم مادی تر و جنبه های تزئینی تر فرنگی دارد. اما آرایه های تصویری کاشی کاری
معانی غیر مادی را در برندارد، که البته محوریت غیرمذهبی خود بنا نیز یکی از علت های مهم آن است؛ به عبارتی، تزئیناتی با 
مضامینی غیرمادی در بنایی همچون کاخ سلطنتی، معمول به نظر نمی رسد. کاخ گلستان به عنوان بنایی غیر مذهبی، دارای کاشی 

ا مضامین عادی را بازتاب می مایه های اجرا شده در محوطه آن، صرف ی هایی به دور از هر گونه مضامین معنوی بوده و نقشکار
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دهد. بنابر توضیحات بیان شده، استفاده از نقوش با ساختاری واقع نما در ترکیبی طبیعت پردازانه، هم در قالی و هم در کاشی 
همانندی نقوش قالی با توجه به تاریخ بافت آن، نشانگر تاثیرپذیری آن، از تزئینات و نقوش  کاری های کاخ، واضح بوده و بررسی

)جدول شماره کاشی های قاجاری و به طور خاص، کاشی کاری محوطه کاخ گلستان است
۱.)                                                                                                                                                                                                               

و کاشی های محوطه کاخ گلستان تهران مایه های قالی ویژگی ها و همانندی در ساختار نقش. بررسی ۱جدول   
ی مشترک در هر دو ویژگی ها

 اثر
در قالی  نمونه ای در کاشی ها آنالیز خطی مایه نقش   

شامل  چند بخشدارای ـ 
پایه( ، لبه بالایی،)بدنه اصلی  

 ـ دارای دسته و پایه
 ـ اجرا واقع گرا

 ـ آراسته به تزئینات
ـ دارای رنگ پردازی مشابه 

 زمینه

 

 
  

  گلدان
 
 

نقوش 
 فرنگی

صدتومانیـ رز یا   
یانهـ سعی در  اجرا واقع گرا  

شتر موارد با طیف رنگی یـ در ب
 صورتی تا سرخ

 

 
  

 گل رز

 ـ نسبت به کل ابعاد کوچک
و  ـ جزء ریزپردازی های طرح

 در ابعاد کوچک
 ـ اجرای واقع گرایانه

 

 
 

 

 

 پرندگان

مایه ها از  ـ تفکیک کننده نقش
 زمینه

ـ تقسیم زمینه به دو بخش 
 جداگانه

ـ دارای نقوش و رنگ بندی 
 هماهنگ با زمینه کلی

  

فضای کادر 
 مانند)قابی(
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ـ استفاده از الگوی گره های 
 هندسی رنگ گذاری شده

  

 گره هندسی

.(۱۴0۳، )نگارندگان   
وارداتی در فرم محرابی، به عنوان به عنوان نقشی  «نیاگل صد توم»معروف به  گل رز و گلدان واقع گرایانه مایه های استفاده از نقش

طرحی که از پیش تر در هنر قالیبافی ایرانی بوده است، از جمله ویژگی های تلفیقی در این قالی است. اگر چه فرم محرابی در 
ی مایه گلدان، گل رز و... در آنجا نیز به وضوح به چشم م های کاخ گلستان اجرا نشده است؛ اما حضور نقشطراحی کاشی کاری

خورد. از سایر ویژگی ها که در قالی مورد مطالعه و کاشی کاری ها مشترک نیز هست، می توان به استفاده از تم رنگی خاص به 
عنوان رنگ های غالب در رنگ پردازی، شامل: زرد، صورتی و آبی اشاره کرد که با مضامینی زمینی استفاده شدند و نفوذ مفاهیم 

ا به دنبال داشته اند. ترکیب طرح محرابی با نقش گلدان در این قالی، موجب ایجاد فضایی باغ مانند مایه ها ر مادی در طرح و نقش
گزینش فام های رنگی برای  شده است؛ که به گونه ای، تداعی کننده و یادآور بهشت طوبی و حاوی مضامین معنوی نیز می باشد.

 اما در طرح های کاشی 17.یق رنگ ها که مکمل طرح هستند، را داردرنگ آمیزی اثر، قابلیت همسو شدن با مفاهیم معنوی از طر
مایه های گل و ...  به دلیل عدم وجود فرم محرابی یا فرمی با محتوای معنایی مشابه آن، رویکرد معنوی دیده نمی شود و نقش ها

با کاشی کاری ها، بشمار آید، که به مادی تلقی می شوند. این مورد می تواند آشکار ترین وجه تفاوت میان ساختار نقوش قالی 
هنرمندان قاجار جدای از توده مردم و جامعه بودند و خیال پردازی آنان، بستگی  .تضاد در معنای میان طرح های آنها می انجامد

های سنتی در یک دوره کشاکش میان شیوه های غربی و شیوه آنها   18.تنگاتنگی با اجتماع، جهان بینی و هویت واقعی آن ها دارد
قرار داشته اند. این دو کفه ی ترازو در نقش کاشی های کاخ گلستان، گاهی به سمت ویژگی های غربی و گاهی سنتی در نوسان 

موارد تاثیرگذار بر نقش های کاشی های این کاخ را می توان این گونه شمرد: الگوبرداری از آثار و تصویرهای وارداتی  بوده است.
ی کار نقاشان ایران و آموزش دیده که بر اساس اصول نقاشی غرب کار می کردند، گرایش به مضمون های  غرب، تقلید از شیوه

ضمن وجود تمامی سویه های همانندی که اشاره شد، با تطبیق طرح  19.ادبی، تاثیر صنعت چاپ سنگی، تاثیر فن عکاسی و عکس
نند. انواع نقوش حیوانی همچون نقش گرفت و گیر و...، نقوش مایه ها خودنمایی می ک قالی با کاشی ها، تفاوت هایی در نقش

انسانی چه به صورت تک چهره و چه در ترکیب هایی واقع گرایانه و صحنه هایی از طبیعت و فضاهای طبیعی، در کاشی کاری 
                                                                                                                                                                 (.   ۲های محوطه کاخ گلستان دیده می شوند؛ که در نقشه قالی، وجود ندارد )جدول شماره 

مایه های قالی تهران و کاشی های محوطه کاخ گلستان . بررسی وجوه متفاوت در ساختار نقش۲جدول   
در کاشی ها نمونه  نقش در قالی 

 مایه

                                                                                                                                                                                 
 

 .۱۶۳، زیبایی شناسی در فرش دست بافت ایراندریائی، .  17

 .۲۴۶، تزئینات معماری دوره قاجارآیینه خیال بررسی و تحلیل گودرزی، .  18

 .۶۳، «بررسی نقش های کاشی کاری مجموعه ی کاخ گلستان»کریمی، .  19
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ـ تعداد تکرار زیاد ساقه ها در 
 طرح ها

همراه با جزئیات و ساقه ها ـ 
 اتصالات تزئینی

ـ درآمیختگی شکل ساقه ها با 
 فرم های واقع گرایی مانند برگ

 

 

ـ تکرار کم 
 در ترکیب
ـ ساده و 

بدون 
تزئینات 

 خاص
ـ جزء 
نقوش 

 فرعی طرح
ـ فرم های 
اسلیمی 

به  صرفا
شکل ساقه 

 ای

 
 
 

 

فرم ها 
و ساقه 
های 
اسلیم

 ی

 ـ اجرای انواع فرم های اسلیمی
 غیر از ساقه ها

 

ـ اجرای پرتکرار در بخش های 
 گوناگون

مانند:  حیواناتانواع وجود ـ 
 گرفت و گیرها

ـ اجرای نقوش حیوانی در ترکیب 
 در کنارهای طبیعت گرایانه 
 نقوش انسانی

اجرای واقع گرایانه ـ  
 ـ پرداخت جزئیات

 

به جز نقش پرندگان، هیچ 
نمونۀ دیگری از این نوع 

 وجود ندارد

نقوش 
 حیوانی

.(۱۴0۳، )نگارندگان                                      
در نقشه قالی و طرح کاشی کاری ها دارای دوگانگی  به ویژه ساقه های اسلیمی، ها اسلیمیمایه ها، کاربرد  بررسی تطبیقی نقشدر 

در کلیت طرح دارای  تعداد آنها نسبت به کل نقوش اندک و صورتی بدون تزئین بافته شده اند،هستند؛ آنها در قالی ساده و با  در فرم
در طرح  که این نقوش اسلیمی و با توجه به اندازۀ آنها، جزئی از نقوش فرعی شمرده می شوند. هستند منظم و متقارنی پراکندگی

بکار زئیات تزئینی بسیار بیشتری پرتکرار تر و با ج محدود به فرم ساقه مانند نبوده و انواع مختلفی را شامل می شوند؛ کاشی ها،
صحنه افزون بر این، وجود گونه های متعدد نقوش حیوانی، انسانی و پرداخت  رفته اند، به طوری که در کل بیشتر جلوه می کنند.

این وجه مادی و  ترکیب عناصر در قالی مذکور، دردر کاشی کاری ها سبب ایجاد مفاهیم زمینی شده است که  هایی از طبیعت،
همچنین نقوش متعدد در کاشی، از نظر محتوایی دارای  محدود تر است. اینگونه از نقوش، اجرایبه دلیل عدم  زمینی در معنا
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علی رغم وجود، برخی ویژگی های متفاوت میان نمونه قالی و کاشی ها، به  نوعی روایتگری هستند که در قالی، دیده نمی شود.
ن نمونه ها، تا حد دلیل همانند بودن ساختار ترکیب بندی طرح ها و تم رنگی مشابه نقش ها، ارتباط و هماهنگی سبکی میان ای

زیادی قابل روئت می باشد. درک وجود مضامین، تکنیک ها، تناسب و هماهنگی رنگی، عناصر تصویری و نقوش مشترک در میان 
آثار متعدد هنری در دوره زمانی مشخص، با تامل در آثار حاصل می شود؛ که در نتیجۀ این امر تمام آثاری که در یک دوره خاص، 

ای بصری هستند را می توان در یک سبک و مکتب مختص همان زمان، جای داد. شیوۀ اجرای طرح ها و نقوش دارای همانندی ه
در صنایع قاجار و شهر تهران، به گونه ای هماهنگ و دارای وجوه مشابه بسیاری است، که با بررسی تطبیقی برخی از نمونه ها با 

                                                             گون بین طرح ها و نقوش آنها، به دست می آید.یکدیگر، انواع اطلاعات اجرایی، نقاط همگون یا ناهم
  نتیجه گیری

نوعی چرخش سلایق نسبت به نقوش اجرایی در آثار  ،غربی به دلیل آشنایی با سبک های نظر به تحولات فرهنگی و هنری قاجار
، در تطبیق با محفوظ در موزه فرش ایران های یک قالی از شهر تهران دوره قاجارمایهبا مطالعه ساختار بصری و نقش آشکار است.
این دوره  یهاطرحدر  (صورتی)پا همچون گل رز سرخ ارو محوطه کاخ گلستان، عناصر غیر بومی وارد شده از هاینقوش کاشی

مشخص شد؛ که با عناصر پیشین رایج در هنر ایرانی هماهنگ شده و با همجواری یکدیگر، باب جلوه ای تازه را در ترکیب بندی 
توان نیمی از آنها را در سبک های هنر ایرانی و نیمی می کار رفته در نمونه قالی و کاشی هاه ها گشودند. در تبیین ریشه نقوش ب

ایرانی در آمیختند و دیگر تقلید  ینبا هنرهای پیشو رفته اند مایه ها با رویکردی جدید بکار نقشاین دیگر را ویژگی وارداتی دانست. 
افراد نسبت به آثار با سیاق اروپایی،  . در پی ورود نقوش جدید و اروپایی به سنت های تصویری قاجار و علاقهآیندصرف بشمار نمی

، هارمونی ها، از عناصر تازه استفاده کردند و در اکثر نمونه ربه دنبال کسب بازار فروش بهت ،تجمعیت قابل توجهی از هنرمندان وق
قالی به دلیل دارا بودن طرح محرابی، دارای  در تطبیق نمونه ها می توان گفت: رنگی، طرح ها و نقوش اروپایی دیده می شود.

 این وجهی از معانی معنوی و فرا زمینی است که از پرداخت های طبیعت پردازانۀ اروپایی مآب کاشی های بنایی غیرمذهبی مانند
 ندیآفر یم یو گلدان ییختا ،یمیرا با نقوش اسل یروحان ییقوس محراب، فضا تیبا محور یمحراب یقال شود.کاخ، برداشت نمی

 کاخ گلستان یهای با کاش یمیمستق یرنگ و نقش همبستگ بیترک نی. امحصور استصورتی، زرد و ...  یها که در دل رنگ
براساس یافته های پژوهش و در راستای پاسخ به   .است یقاجار یع دستیو صنا یهنر معمار انیاز تقارن م یکه خود نمونه ا دارد

با وجود شباهت عناصر در نمونه های مورد مطالعه، فرم محرابی در قالی به تغییر وجه معنایی نقوش منجر شده است و  ،سوالات
در مقابل، کاربرد رنگ های تند، پرخلوص و درخشنده و المان های واقع گرا، معنای متفاوتی به همان نقوش در کاشی کاری ها 

ت که، بستر و طرح اصلی که عرصه جلوۀ نقوش است، از اهمیت بالایی برخوردار می بخشیده است. بنابراین می توان نتیجه گرف
از آنجایی که قالی محرابی )سجاده ای( برای عبادت است، نقوش وجه معنایی معنوی خواهند گرفت این در حالی است باشد. 

ی نقوشی هر چند مشابه در این دو بستر گاه شکوه و قدرت شاه باشد که عرصۀ قدرتی زمینی است؛ پس معناوهلکه کاخ، باید ج
قالی به عنوان یک دست بافته، اگرچه ماهیت متفاوتی از کاشی به عنوان بخشی از تزئینات معماری  متفاوت، همانند نخواهد بود.

ح هنری زمانه دارد، اما اجزای تصویری آن، می تواند همانندی سبکی با کاشی داشته باشد؛ که نتیجه بارز هم دوره بودن آنها و رو
است. قالی از نظر القای معنا از طریق نقوش با کاشی ها یکسان نیست؛ اما رویه بیرونی آثار بسیار نزدیکی دارند. در دست بافته 

ترکیب کلی به واسطه وجود فرم محرابی، با معانی غیرمادی تری همراه است که آن را در کاشی ها نمی توان شاهد بود؛  یاد شده،
مایه ها در نمونه های مورد تطبیق، به نحوی است که هماهنگی  مانندی در گزینش رنگ و ساختار کلی بیشتر نقشبنابراین ه
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این در حالی است که تفاوت های موجود میان نمونه ها محدود به چند دسته از  و حاصل از آن را می توان مشابهت سبکی نامید
بهره برده اند اما  یمیاسل فیظر یالگوها همان از ،در نقوش گل و بوته ژهیکاخ گلستان به و یهای کار یکاش .جزئیات می باشد

ی القا م را یبه کار رفته اند که حس سرزندگ صورتی و یا روزهیف ،زرد یها رنگ نجایدر ا .نیو نه لزوماً نماد ینیتزئ یکردیبا رو
ی فضا انیاست که م یریزبان تصو کیبر  یگواه ،در هر دو هنر یشاه عباس یهمچون گلها یحال تکرار نقوش نیا با. کنند

 بخشندیانسجام م محراب و تناسب به مرکز تمیدارند که از لحاظ ر یها نقوش هیحاشی، در قال .در تعامل است یویو دن غیردنیوی
در  یهمسان نیا .کنندیو بوته را برجسته م گل نقوش تیمرکز یهندس یهای ها و قاب بند یساز هیز حاشیها ن یکار یدر کاش و

 کپارچهی یفرهنگ یبلکه به عنوان تجل یفرد ینه به مثابه امر را آثار دارد که هنر دیتول ندیواحد در فرآ یتیاز ذهن تیحکا یطراح
 و مشترک یتیهو ییدر بازنما ،کاخ گلستان هر دو به رغم تفاوت در کارکرد و فضا یهایکار یو کاش یمحراب یقال .است دهیدیم

 نیع در معنادار و یرا در چارچوب یویو دن ینیتوانسته است عناصر د تیدر نها ییهمنوا نیهمنوا هستند. ا یاز هنر قاجار لیاص
                                                                                 .دهد وندیپ گریکدیبه  یحال کاربرد

 در مطالعات هنری قاجار، آثار ساختار ظاهرینظر به وجود شباهت های سبکی در هنر قاجار و با توجه به اهمیت مطالعه ویژگی  
مایه ها در سایر آثار برجای مانده از این دوره و همچنین مقایسه آنها با یکدیگر، می تواند مورد بررسی خصوصیات بصری نقش

یقی ساختار نقوش در کاشی کاری های کاخ گلستان با برخی از نقاشی های برجای مانده یا قلمدان قرار گیرند. همچون مطالعه تطب
ن آثار ارائه می تواند ارائه ها و... که اطلاعات بسیاری از ساختار طرح ها و نقوش ای

                                                                                                                                     دهد.
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Comparative analysis of the design and color of the Qajar period carpet preserved in the Iranian 
Carpet Museum, with the tiles of the Golestan Palace grounds 

Abstract 

The similarity of the structure of motifs in different types of crafts of a particular period is one of the 
important characteristics of art schools. In the present research, in order to explain the artistic 
characteristics of the Qajar period, among the handicraft works that have always been the center of 
attention; the study and comparison of the design and motifs of one of the carpets of Tehran of the Qajar 
period with the designs of the tiles of the Golestan Palace area have been considered, and the aim is to 
conduct a comparative study of the color pattern and design of motifs in the mentioned examples. This 
research seeks to answer these questions: What are the similarities of the external features between the 
mentioned carpet and the tiles of the Golestan Palace? To what extent is the structure of the design of 
this carpet influenced by the designs of the mentioned tiles? The collection has been carried out using 
a library method, with a historical approach, in a descriptive-analytical and comparative manner. The 
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results show: Some structural features of the motifs used in Qajar works have been clarified; For 
example, blue, yellow, and pink are used as the dominant colors in carpets and tiles. The designs and 
colors in the studied samples, while functionally different, are similar in appearance; which is borrowed 
from the common visual tradition in Qajar and the artistic commonalities of the time. Among these 
motifs, elements that entered Iranian compositions from the West, such as the pink rose, while blending 
with previous Iranian visual traditions, were able to find their place in the works with some changes. 
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